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Redaktiondlles
Editorial

Liebe Leserinnen und Leser!
Das 13. Nieder séchsische Schillertheatertr effen 2004 geht im Friihjahr mit
regionalen Treffen durchs Land. Jetzt planen und anmelden!
Der einzige Studiengang DS ist vom Rotstift bedroht. Streiten Sie fur das
Fach lauthals in Threr Schule!
Interessantes bot das Schultheater der Lander 2003 in Libeck. Wir berich-
ten. Das Schultheater der Lander 2004 ist in Stuttgart. Vormerken!
Der Praxistell dreht sich diesmal um Unterrichtsentwirfe von Referenda-
rinnen und um spielerische Kontakte zwischen Schillern und Theatern.
Die Weiterbildungen DS gehen in die néchste Runde. Auch der Fachver-
band bietet wieder einen Durchgang an. ,, Wellness* fir Korper und Seele!
Fir unser néchstes Info wiinschen wir uns Erfahrungsberichte und auch Fo-
tos von Auffiihrungen und der Arbeit im Fach DS. Ganz besonders interessie-
ren uns Eindricke aus dem Primarbereich!
Und schliefdich: Die Homepage wird Uberarbeitet. Fir Anregungen und Ma-
terial sind wir dankbar.
Mit den besten Weihnachts- und Neujahrswiinschen

Dierk Rabien und Norbert Déding

Beilage ist diesmal der neue Folder, der as Merkzettel fir den neuen Na-
men ebenso taugt wie al's Werbematerial zur Weitergabe an Kolleglnnen. Denn
neue Mitglieder machen den Verband und die Sache stark!
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Pyrmont; Fon 05281-4202
Norbertdoeding@freenet.de
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Protest aus Braunschweig

Um dievom Ministerium fir Wissenschaft und Kultur Nie-
dersachsen verlangten Einsparungen in Héhe von einer
halben Million Euro zu erreichen, schldgt das Prasidium
der Hochschule fur Bildende Kiinste Braunschweig vor,
die Studiengénge Lehramt Bildende Kunst, Darstellendes
Spiel und Werken zum néachstmdglichen Zeitpunkt zu
schlief3en.

Im Studiengang Darstellendes Spiel bestehen Kooperati-
onsvertrage mit den Universitdten Hannover und Hildes-
heim und der Hochschule fir Musik und Theater Hanno-
ver. , Weder mit ihnen noch mit der TU Braunschweig (die
ebenfalls in den Aushildungsgang eingeschlossen ist) wur-
den Absprachen getroffen, empéren sich die Betroffenen.

Die Studierenden des Faches Darstellendes Spiel und an-
derer Fachbereiche machten daraufhin mobil und gingen
auf die Strale und spontan zum gerade laufenden
Schultheater der Lander nach Libeck, wo sie die alarmie-
ren konnten, die den drohenden Verlust am meisten ermes-
sen kénnen: die aktiven Schillerinnen und Schiller, diedurch
das Theaterspielen neue Qualitdtenin sich undin der Schule
entdeckt haben.

Die formierten sich denn auch prompt im Foyer des Li-
becker Theaters nach einer der Festival-Auffiihrungen zum
Protestfoto (oben).

Inzwischen haben die Studierenden einen Antrag beim
HBK-Senat eingebracht, der eine lineare statt einer struk-
turellen Kirzung vorsieht und den Studiengang DS erhal-
ten kann. Dieser Antrag ist ohne Gegenstimmen angenom-
men worden. So besteht Hoffnung, dass das bundesweit
einzige Pflanzchen eines Grundstudiums nicht ausgerissen,
aber in einen kleineren Topf umgepflanzt wird.

Foto Stephan Lipsius

Kommentar

»Der Turm von Pisa ist nicht oben schief, er ist unten
schief!”, sagt der Fuf3allpromi.In der Tat ist nicht nur der
Turm schief, sondern auch die Sichtweise auf ihn. Der echte
Turm wird touristenwirksam mit gewaltigen Fundamen-
ten gesichert, bel dem Bildungs- Turm scheint die unsicht-
bare Grundlagenarbeit wenig wahlerwirksam.

Und doch weil3 im Grunde jeder, dass Kreativitat und
Gruppenfahigkeit, Selbstkritik und Medienkompetenz zu
den von der PISA-Studien eingeklagten Kulturtechniken
gehoren, die so dringend gebraucht werden.Das Fach Dar-
stellendes Spiel kann dasin besonders eigensténdiger Weise
vermitteln und bietet die Chance, junge Menschen, die
Gefahr laufen, am Tropf einer trendgerecht perfektionerten
Jugendkultur und Medienindustrie zu héngen, zum Kkriti-
schen Sehen, Lesen und Gestalten zu befdhigen.

Dass eine solche Chance dort abgewiirgt werden soll, wo
die Lehrerinnen und Lehrer daflr - bundesweit einmalig!-
ausgebildet werden, das kann auch Professor Harald Hilpert
nicht fassen, der den Studiengang in Braunschweig in di-
rektem Kontakt zu den Bereichen Kunst, Musik und Thea-
ter aufgebaut hat und die ersten Studierenden erfolgreich
in den Schuldienst entl&sst.

Die soeben an der HBK neu Aufgenommenen kénnen zwar
noch zu Ende studieren. Und die Schulen brauchen sie
dingend, um mit ihnen den Pisaturm unten zu stiitzen, wo
Schillern Basistechniken der Zusammenarbeit und lustvol-
len Konzentration vermittelt werden konnen.

Aber was kommt dann? Der Ausbau des Schulfaches in
allen Schulstufen und der Nachwuchs an qualifizierten
Lehrkréften ist wieder geféhrdet.

D.R.

Schul Theater Info Niedersachsen Nr. 22 10/2003 Seite 4



Schulfach Dar stellendes Spiel

Fachverband protestiert gegen Spar planein der Ausbildung
Bundesweit erster Grundstudiengang DS gefahr det

DieVorsitzende d unseres Fachverbandes Schultheater - Darstellendes Spiel Niedersachsen eV. wandte sich mit
folgendem Schreiben an die Verantwortlichen :

An den 17.09.03
Présidenten der HBK Braunschweig

Herrn Michael Schwarz

Johannes-Selenka-Platz 1

38118 Braunschweig

Darstellendes Spiel - Lehramtsstudiengang an der HBK Braunschweig
Sehr geehrter Herr Schwarz,

mit Freude konnte unser Fachverband registrieren, dass das Fach ,, Darstellendes Spid“ (DS) sich
inzwischen im Sekundarbereich 11 etablieren konnte. Seit vielen Jahren weisen wir auf die Notwendigkeit
hin, das Fach auch im Sekundarbereich 1 sowie in der Grundschule fest zu verankern. In allen Schul- und
Aushildungsstufen hilft es den Schilerinnen und Schilern ihre Persdnlichkeitsbildung und damit auch ihre
Leistungen besonders in den sprachlichen Féachern besser zu entwickeln. Den Bedarf zeigen die vielen
Uberzeichneten Arbeitsgemeinschaften, die aber den fachlichen Anspriichen nicht gerecht werden kdnnen.

Mit Bestlirzung héren wir nun, dass die UBK Braunschweig die Lehramtsstudiengange auch fir
Darstellendes Spiel aussetzen will. Diese Malinahme wiirde flr das Fach DS im Sekundarbereich 11 und
die Lehrerausbildung in diesem Bereich einen Rickschritt bedeuten. Viele Jahre konnten fir das Fach DS
nur Erweiterungsstudiengange sowie Fort- und Weiterbildung genutzt werden. Nun, wo die Anmeldungen
zu den Kursen DS steigen und das Fach endlich wieder seinen Platz in der Schule findet, soll die
notwendige Ausbildung durch den grundsténdigen Studiengang fur Lehramtsanwaérter wegfallen.
Besonders fur Braunschweig mit der in Niedersachsen langsten Schulthestertradition wére dies eine fatale
Situation. Wir bitten Sie dringend darauf hinzuwirken, dass das Fach Darstellendes Spiel als
Lehramtsstudiengang seinen wichtigen Platz behdlt, dies auch, um den durch die PISA-Studie
aufgedeckten Méangeln und der Forderung der Bildungssituation Rechnung zu tragen.

Mit freundlichen Griif3en Mit gleicher Post haben wir uns
auch an den Kultusminister
sowie an den Minister fir
Wissenschaft

Sabine Peters, Vorsitzende und Kultur gewandt.

Im Antwortschreiben des Kultusministeriums vom 30.9.03 heif’t es

Aufgrund der Einsparauflagen der Landesregierung im Hochschulbereich sind die Hochschulen gezwungen,
nicht nur einzelne Stellen, sondern auch Studiengénge zu schlief3en. Hierbei werden Tellstudiengénge im
Lehramtsbereich einzubeziehen sein.. Ob dlerdings davon die Lehreraushildung an der HBK betroffen sein
wird, ist gegenwartig noch offen. Herr Minister Busemann und Herr Minister Stratmann haben vereinbart,
vor einer endgultigen Entscheidung die Belange der Hochschulen und der Lehreraushildung jeweils abzuwé
gen. Eswére bedauerlich, wenn das Einsparziel der HBK nur durch eine Schlief3ung der Kunstlehrerausbildung,
mithin auch des Faches Darstellendes Spiel erreicht werden konnte.

Die aktuelle Entwicklung der Proteste, Aktionen, Beschliisse und Presseberichte zeigt die Sonder -
seite der Betroffenen in Braunschweig unter

http://home.ar cor .de/kar |.eden/amputation
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Schulfach Dar stellendes Spiel

Musischer Schwer punkt am Gymnasium nur mit DS?

Im , Vorentwurf einer Verordnung zur Anderung der Verordnung tiber die gymnasiale Oberstufe® vom Mai 2003,
der den Schulen vorliegt, gewinnt das Fach DS im Ensemble der kiinstlerischen Facher eine besondere Bedeu-
tung. , Fachbezogener Schwerpunkt” heif3t das Zauberwort, das den musischen Bereich in einer Schule festigen
oder verfllichtigen kann. Fir die wiinschenswerte er ste M dglichkeit ist jewells Bedingung, dass DS an der Schule
genehmigtes Unterrichtsfach ist! Das trifft fir eine steigende Zahl von Gymnasien und Gesamtschulen in Nie-
dersachsen zu. Kunst und Musik als durchgehendes und Priifungs-Fach in der Sek 11 sind danach nur im Schwer -
punkt-Angebot mit DS mdglich (vgl. Tabelle). Wir zitieren einige Passagen aus dem Entwurf:

Geltungsbereich

Diese Verordnung gilt fir die Einfuhrungsphase (V orstufe)
und die Qualifikationsphase (Kursstufe) des Gymnasiums
und der Gesamtschule (gymnasiadle Oberstufe).” [...]

(2) In der Qualifikationsphase erfolgt das Facher- und
Kursangebot auf der Grundlage von fachbezogenen

Mathematik, im kulturelen Schwer punkt nach § 10 Abs.
3 Deutsch und eine fortgefhrte Fremdsprache oder
Mathematik sein.

4. Ein Schwer punktfach muss weiteres Prifungsfach
nach Abs. 2 Nr. 1 sein und zwar im [...] kulturellen
Schwerpunkt Musik oder Kunst,[...]

Diese Verordnung tritt zum 1. August 2005 in Kraft.

Schwerpunkten nach 8 10 Abs. 3. [...]

Anlage 1 (Ausziige)

Einfuhrungsphase der gymnasialen Oberstufe,
Wahlpflichtbereich:

Kunst oder Musik oder Dar stellendes Spiel 3 (auch 2)

(3) Bei der Zuordnung der Fécher zu fachbezogenen
Schwerpunkten kdnnen die folgenden Fachkombinationen
mit den sie kennzei chnenden Féchern eingerichtet werden:

?  sprachlicher Schwerpunkt, in dem eine fortgefihrte Wochenstunden (Teilnahmeverpflichtung)
" uggel?ni;fvate_re Frerr?;sFriche,SCh Kt ind Kursstufe der gymnasialen Oberstufe: Kunst, Musik
2 gesdllschaftswissenschaftlicher Schwerpunkt, in dem (als 1./2. oder 3.-5.Prifungsfach), Dar stellendes Spiel
Geschichte und ein weiteres Fach des gesell- (bisher nicht als Priffungsfach)
schaftswissenschaftlichen Aufgabenfeldes, '
? naturwissenschaftlicher Schwerpunkt, in dem zwei
Naturwissenschaften oder eine Naturwissenschaft und g\;ﬂ@ flicht iche Kast
Informatik und in besonderen Féllen egungsverpflichtungen (siehe en)
? kultureller Schwerpunkt, in dem Musik oder
Kunst und Dar stellendes Spld, . TOE 4 DGSUIILIE RSUKTRDIACHR AP
?  sportbezogener Schwerpunkt, in dem Sport und eine & ooy X |x ™1 ¥ w
Naturwissenschaft T”“F e Tl{ m__ﬁ_'mm_ ot
durchgehend zu be egen sind. I Vﬂlﬂﬁﬁ_!}‘ peeionfzrelcprousEon i ﬁa E}Amu-sam]elr (_mcuelmll;
. . i—”“e!a‘g.’..’:_tm"q*mm l
(4) Ein fachbezogener Schwerpunkt besteht aus minde- i TouBejjie premqebimaps mog | '
stens zwei Kernféchern und den beiden Schwerpunkt- | — ';Wﬁ:;m’“ AEpISbIE T =
fachern. Die Schule legt die Anzahl der Schwerpunkte || = = [ T
und die Facher fest, die diesen insgesamt zugeordnet emq“ﬁiii?mqgn“’
werden. Sie hat mindestens einzurichten den sprachli- . gﬁ;ﬁ%gmmmw&
chen, den gesellschaftswissenschaftlichen und den natur- T — -
wissenschaftlichen Schwerpunkt. Der kulturelle ﬁ:;h‘éim% |
Schwerpunkt kann nur eingerichtet werden in Ver- @ermathiDgT: § § }211713 X |x
bindung mit dem Fach Darstellendes Spiel. Der sport- || =~ = Sl el ; ’ _
bezogenen Schwerpunkt kann nur an einer Schule einge- E L :
richtet werden, die mit einem regionalen L eistungssport- 3 ],:,.,:t ﬂqcfi.f,;f'.,..q
stitzpunkt des Landessportbundes nachweislich zusam- *  Emansje gepasebioer
menarbeitet. Ein fachbezogener Schwerpunkt kann || 2 £ “apicogeeaba = |=
mehrfach, auch in unterschiedlichen Fach- |{—. 3K;“ﬂ’f:$ﬁ’:£‘mmm SR S R S S
kombinationen, angeboten wer den.” £ e’houmqn :
Aufgabenfelder, Prifungsfécher ggg AU EREURTPT] w |w lmg T [w
An die Stelle des vierten Prifungsfaches nach Nr. 2 || 22 2 LBeion LoE T E
kann eine besondere Lernleistung nach § 11 AVO- || & ° i _“zesinars ¥ Tv Jonsi [« T«
GOFAK treten. i3
¥ # | pmyosobpre’ ponmren
2. Unter den Prufungsfachern mussen zwei der || L% T BIUORY kbtpiermgs X g% oo |¥ %
Kernfécher Deutsch, eine fortgefiihrte Fremdsprache und _
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Man mussdieKlassiker neu spielen; man musssie so spielen, wiewenn esDichter von heute,
ihreWerkeL eben von heutewdaren. Man musssie mit neuen Augen anschauen, mit der selben
Frische und Unbekiimmertheit anpacken, wie wenn es neue Wer ke waren, man musssie aus
dem Geist unserer Zeit begreifen, mit den Mitteln desTheater svon heute.

Max Reinhardt, 1902

drama > frisch

Foto Stephan Lipsius

Der gestiefelte Supertell raubert Schroffenstein
Eindricke vom 19. Schultheater der Lander 2003 in L Ubeck

» Wie kann man so abfeiern auf der Buhne!* staunte eine begeisterte junge Frau im Zuschauerraum des grof3en
Hauses im Theater Libeck, nachdem die Kids aus Berlin mit einer Musicalfassung des M &rchens vom gestiefel-
ten Kater abgeraumt hatten. Einer der Hohepunkte von 16 Auffihrungen aus allen Bundeslandern, die zum
diegéhrigen Treffen vom 27. September bis zum 3. Oktober in die Hansestadt eingeladen waren.

Titel wie ,Raubert Schiller*, ,Supertell* oder
»Schroffenstein.Paranoia’ signalisieren schon jedem Huter
der Klassik, dass hier die grof3en Vorlagen einer
Frischzellenkur unterzogen worden sind, die sie in die
Erlebniswelt der Spielgruppen und in die Welt
theaterpédagogischer Spielmittel transportiert. So kann aus
dem schwer verdaulichen Ladenhiter des schulischen
L ektlirekanons spannendes Theater werden.

Freilich gab es auch Fehlschldge bei dem Versuch, die
grof3en Vorlagen zu adaptieren, aber meist zeigten auch
diese interessante Theatermittel, mit denen die
Arbeitsgemeinschaften oder Kurse des Faches
Darstellendes Spiel sich krestiv auseinandergesetzt hatten.

Eine Tendenz scheint deutlich: Wer sich zu einem solchen
Arbeitstreffen anmeldet, hat jedenfalls dem
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19. Schultheater der Lander 2003 in L Gbeck

konventionellen Aufsagetheater von Klassik-Vorlagen den
Rucken gekehrt und sich bemiht, aktuelle Formen der
theaterpadagogischen Arbeit anzugehen.

Dass das nicht immer schlissig gelingt, ist wenig
verwunderlich, bedenkt man die hdchst unterschiedlichen
Produktionsbedingungen an den Schulen, die
unterschiedlichen Schwerpunktsetzungen im
padagogischen oder &sthetischen Bereich und den
Aushildungsstand im Fachbereich Darstellendes Spiel.

Sucher der Form

Um den Mal3stab kunstasthetischer Wirkung in den Blick
zu holen, hatte die Festivalleitung zur begleitenden
Fachtagung keinen Geringeren as C. Bernd Sucher von
der Suddeutschen Zeitung (auch Autor des dtv-
Theaterlexikons) eingeladen, der die ersten fiunf
Auffihrungen gesehen und als professioneller Grof3kritiker
beurteilt hat, und zwar vor dem Plenum aus Spielleitern
der eingeladenen Gruppen und aus beobachtenden
Spidlleiterinnen aus alen Bundeslandern.

Sucher klagte die Konsequenz in der Auswahl der
Spielmittel ein — mit der von ihm verlangten Schérfe, aber
auch mit der erfrischenden Einfachheit des , naiven”
Zuschauers.

Thesentheater, auch wo es gut gemeint ist, wie bei dem
Pal astina-Konflikt-Stiick ,Deren Kniehohe ist die
KopfhoheeinesKindes®, féllt bei ihm erbarmungslosdurch,
wenn Sétze wie , Es gibt nur Menschen, gut oder schlecht”
als Botschaft gesprochen werden (ein Vorwurf an den
israglischen Autor Ilan Hatsor) oder wenn theatrale Codes
nicht aufzulésen sind, wie ein auf einem Rollwagen tber
die Biihne gezogenes Kind mit einer roten Fahne.

Suchers Daumen geht auch abwarts, wenn die erwiinschte
Mobilisierung der Schiler in Hyperaktivitét ohne Stille
mundet, wenn er eine Flucht aus der Sprache in die
Klamotte sichtet, wenn der Versuch, die Commedia-
Korperlichkeit aus den Schilern hervorzulocken, in einer
durchgehenden Farce endet, wo Shakespeare (, Der
Widerspenstigen Zdhmung*) weit differenziertere Fragen
zum Geschlechterkampf formuliert.

Wenn zu viele Blacks zwischen den Szenen die
Ablaufspannung zerstéren oder das an sich spannende
Splitten von Rollen nicht mehr decodierbar wird, weil die
Codierung sich standig éndert (mehrere Leonces, dann
Vaerios in ,Leonce und Lend’; die weibliche Gegenfigur
Rosetta gehort pl6tzlich wieder zum Pulk der Lenas), wenn
eine Vorlage ohne Stiickkenntnis nicht mehr verstandlich
oder ohnehin fur Mittelstufenschiller nicht geeignet, weil
fern von ihrem Erfahrungshorizont erscheint (Brechts,, Die
sieben Todslinden*) , dann fragt der Berufskritiker nicht
nach pédagogischen Erfolgen im Produktionsprozess,
sondern nur nach der Wirkung des Bihnenergebnisses.

Keine Angst vor Klasskern

Dass das alles nicht die Bedenken eines konservativen
Stluckebewahrers sind, zeigte sich in seiner rundum
begeisterten Reaktion auf den Umgang mit Kleists krudem
dramatischen Erstling ,, Familie Schroffenstein“. Die

hessische Gruppe hatte den Flnfakter zu einer Collage aus
eigenen und Originaltexten verarbeitet und ihm den Titel
»Schroffenstein.Paranoia’ gegeben. Angst hatte Sucher
denn auch davor, Kleist in einem einstiindigen
Laienverschnitt aushalten zu miissen, aber befreit kam er
heraus und mit ihm das Publikum, das die Auffihrung als
Highlight feierte.

Wie diese Auflésung der Vorlage nicht zur billigen Parodie
wurde, sondern das von Kleist unter dem Eindruck von
Shakespeares ,,Romeo und Julia“ geschriebene Stiick sich
entpuppte als das immer aktuelle Thema von Krieg und
Frieden in der Familie, wie der ,, Spal3 zum Totlachen” (so
lasst Kleist eine Figur am Ende seines Dramas sagen)
dramaturgisch geschickt umgesetzt wurde in assoziative
Szenen zum Thema, wie das Erzdhlen der Kleist-
Geschichte in Soap- Kurzform gegossen wurde, wie das
alles geklammert wurde durch einen Running Gag in
Gestdt einer sentimentalen Idylle- Utopie vom ,, Gebirge"
(im Stiick der Tatort des Kindsmords), wo in griinem Licht
und zu schmalzigem Song von der ,midday sun* ein selig
l&chelnder Familienhaufen sich stereotyp immer wieder
auf Stichwort versammelt, wie die Anspielung auf Romeo
und Juliain der berihmtesten Einstellung aus,, Titanic* mit
drei wechselnden Figuren als Liebende mit ausgebreiteten
Armen, als Liebender , der sie sicher umfasst, und als
Schiffsbug sinnfallig codiert und leicht decodierbar
gemacht wurde, dies und mehr zeigte fir Sucher, dass hier
nicht ausufernde | mprovisation stattfindet (er nennt dassich
selbst geniigendes ,, Indianer spielen* auf der Bihne),
sondern eine Uberzeugende Form gefunden wird.

Form und Brechung

Form bedeutet etwa, immer da, wo das Gefuhl zu grof3
zum Spielen wirde, eine Brechung zu finden, etwa drei
groteske Fassungen des Kindsmords vorzufiihren mit dem
sich wiederholenden Kommentar: ,,Ja, genau so war €s,
nur ganz anders.” Form bedeutet, Texte teils ins chorische
Sprechen zu uUberfuhren und das mit adéquaten
Raumbewegungen der Chorgruppe zu synchronisieren.
Brechung bedeutet, das Stiick nicht mit der x-ten
Wiederholung der ironisierten ,, Gebirge“- ldylle zu
beenden, die schon aufgebrochen wird durch die
merkwirdigen Ausristungsgegenstande, die jeder mit in
die Friedensutopie nehmen will (z.B. eine Axt, um
Friedensunwillige rausschmeif3en zu kdnnen), sondern eine
zweite Schlussszene anzuhéngen: In fahlem Licht
stammeln die weit verstreuten Spieler noch einmal
sentimental e S&tze aus den amerikanischen Familienserien-
Zitaten, die anfangs schon vorgefiihrt wurden. Jetzt aber
Zieht eine Spielerin einer anderen eins mit dem Turnbeutel
Uber. Also doch kein Frieden abzusehen. Blackout. Standing
Ovaétions.

In der Beispiel- Anayse der Auffiihrung, die auch Teil der
Fachtagung war, wurde dabei eindringlich deutlich, dass
dieses Konzept von der Schiilergruppe nach Lektlre des
Kleist- Dramas im Rahmen von Assoziations- Ubungen
(Was interessiert uns an dem Stiick? Welche Themen
kommen vor?) und Improvisationsauftrdgen erarbeitet
wurde (Erfindet zu dritt eine Szene zu dem Kleist- Text
»Nun denke dir, du fandest plétzlich dort dein Kind
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Puck schlégt nach bei Shakespesare - ,, Sommernachts-
traum® aus Baden-Wrttemberg beim SDL in Libeck

Was spielen wir denn mal?

Ein zentrales Problem des Schilertheaters besteht darin, dass geeignete dramatische Texte feh-
len oder zumindest zu fehlen scheinen.

Man muss das Fehlen geeigneter Literatur als Chance begreifen. Statt zu klagen/!sollte erkannt
werden, dass sich hier eine lohnende kreative Aufgabe fir jede Theaterarbeit ergibt, die darin
besteht, dass die Gruppe sich das ihr interessant erscheinende, aber in einzelnen Hinsichten
unpassende Stlck auf den eigenen Leib zuschneidet, das heil3t, dass sie das Stlick den eigenen
Mdglichkeiten anverwandelt. Damit kann der sicherlich zutreffenden Bemerkung, es gabe in der
dramatischen Literatur nahezu kein Stiick, das sich in der vorliegenden Form von einer Jugend-
theatergruppe angemessen spielen lieRe, die Gegenthese zugeordnet werden, bei entsprechen-
der Anverwandlung lasse sich jedes Stlick angemessen inszenieren. Diese These kann sogar
noch verscharft werden, indem man sagt: Nur die Anverwandlung eines Stlickes an die Mdglich-
keiten der Gruppe schafft die notwendigen Voraussetzungen fur eine erfolgreiche Inszenierungs-
arbeit.

Ein solcher Ansatz verabschiedet sich von der Unantastbarkeit eines sprachlichen *Kunstwerks
und begreift die vorhandene Literatur als ein Material, das sich den Bediirfnissenfvon Spiel-
gruppen anpassen lasst. Der Begriff der Anverwandlung sieht noch einen anderen Aspekt als
wichtig an, namlich den, dass sogar strukturelle Eingriffe in das vorliegende Stiick vorgenommen
werden konnen, ja, in der Regel sogar vorgenommen werden sollten. Die Notwendigkeit dazu
ergibt sich aus dem padagogischen Interesse, allen Spielern die gleichen Spiel- und Entfaltungs-
mdglichkeiten zu erdffnen. Eine solche Form der Anverwandlung kann letztlich sogar die Zersto6-
rung der dramatischen Strukturen bedeuten.

(Aus den Materialien zur Fachtagung: Frank Herdemerten, Spielleitung und Spielgruppe in: Theaterspielen. Elinor Lippert
(Hg.). Bamberg 1998, Ausschnitte S. 61 ff) Foto: Stephan Lipsius
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Annédherung an eine sperrige Vorlage

Teil der Arbeitstagung in Libeck war die Informati-
on Uber die Arbeitsweise einer Gruppe. Spi€lleiter
Klaus Riedel (Hessen) gab mit einem Darsteller und
einem Theaterdramaturgen, der in der Schlussphase
mitgearbeitet hat, Auskunft tiber den Weg von der
L ektire desKleist-Erstlings,, Familie Schroffenstein®
zum eigenen Projekt , Schroffenstein. Paranoia“:

Ausgangdlage: Die neue Gruppe an der Schule will wie-
der eine fertige Vorlage bearbeiten, sich aber deutlich
absetzen von der vorigen Produktion (Shakespeares
~Hamlet* war zu ,Prince Denmark. Ein Stiick Hamlet
nach Shakespeare” geworden). Versuche mit ,, Sonnen-
allee* befriedigen nicht. Der Spielleiter empfiehlt die
Lekture des Kleist-Stiicks.

Hintergrund: Versuch sich postdramatischen Zeichen zu
nahern (Lehmann, Postdramatisches Theater), z.B. der
Billard-Strategie, d.h. eine Geschichte [6st die andere aus.

Gruppe erhdlt Arbeitsauftrag zur Lektire: Welche Bilder
entstehen? Welche Themen interessieren?

Daraus drei Stunden Diskussion Uber das Stiick. Gesam-
melt werden Themen:

- Problem der Verstandigung, des Verstehens

- Aufbau einer Konfliktspirale

- Utopie von Liebe und Verstéandigung

- die ewige Geschichte vom Schmusen und Hauen

- Zeitbeziige: Irak-Krieg

Gruppe schreibt Szenenfolge auf

Gruppe schreibt Kernsétze auf (z.B. Stlickzitat aus der
tragischen Schlussszene: ,,Das ist ein Spal’ zum Totla
chen!*)

Probenaufgabe flr Gruppenimprovisation:

Kirchenvogt: Nun denkedir, du fandest pl6tzlich dort dein
Kind erschlagen. Aufgabe: Erfinde eine Szene mit Dolch,
Blut(wurst), 2 Mannern, Kind, Turnbeutel. (Diese Mord-
szene erscheint nachher in drel Fassungen in der Auffih-
rung.)

Gruppe stellt Textzitate und Bush-AuRerungen tiber den
Irak-Krieg gegenliber, einzelne erhaten den Auftrag, die
Texte zu verschneiden.

Aus der Probensituation entwickelt sich die Stuhlreihe,
auf der die Gruppe sitzt und chorisch agiert, aus der sie
Protagonisten fir Einzelszenen entlasst.

Der auf die Schilerlnnen verteilte Ablauf ermdglicht je-
dem Gruppenmitglied, Texte aus dem Stiick zu suchen
}und Angebote des Spiels zu machen, die dann in der Pro-
be aufgenommen oder verworfen werden.

Die Video-Zapping-Methode ermdglicht schnellen Wech-
sel von chorischen und dialogischen Szenen, Wiederho-
lungen (z.B. eine immer wieder auftauchende Kurzidylle
in grinem Licht zu romantischer Musik) und Anspielun-
gen auf das Thema Familie im Fernsehen in Form von
parodierten Klischees aus amerikanischen Familien-
serien. (D.R)

erschlagen... mit zwel Ménnern, Kind, Dolch, Blut(wurst),
Turnbeutel). Dann entwickelten sich aus dem
aufgeschriebenen Szenenablauf, aus herausgesuchten
Kernsdtzen, aus paralelen Texten (Bush spricht Uber Gut
und Bose zum Irakkrieg) und dem Auftrag, diese mit dem
Origina zu verschneiden, Formen der ,, Zapping”-Methode
aus der Medienumwelt der Spielgruppe.

Das Ganze ergibt sich as ein Kampfspiel mit wechselnden
Beobachtern. Die Spieler sitzen auf einer langen Stuhlreihe
in Sport- Ausrustung mit Turnbeuteln dem Publikum
gegenuber und gehen fir Soloeinlagen auf die Spielfléache
oder bilden auf den Stilhlen den Chor. Das bleibt keine
statische Aufteilung, sondern verdndert sich im Raum. Die
» Pressebeobachter im Familienendkampf riicken dann mit
ihren Stihlen an die Rampe und sind so etwaswie die erste
Publikumsreihe, aus der heraus sich einzel ne umdrehen und
uns weiter hinten Sitzenden vertrauliche Meldungen
machen.

Dem Spielleiter, obwohl selbst bereitserfahrenin der Arbeit
(er war schon 2001 in Berlin mit einer ,, Hamlet" - Adaption
dabei und hat damals das Konzept in Heft “Fokus
Schultheater 01: Zeitspringe” sehr informativ vorgestellt),
war es gelungen, mit Sponsorengeld fir drei Wochenenden
einen Theaterdramaturgen einzuladen, mit dessen Tipps das
Ensemble die gesammelten Szenen in eine stringente Form
bringen konnte. Eine solche Mdglichkeit der Teamarbeit
ist natdrlich fur ale sonst ziemlich einsam arbeitenden
Thesaterlehrer eine ganz wichtige Anregung.

Anschauen, Beurteilen, Reflektieren

Solche Anregungen wollte das SdL den (diesmal in
Rekordzahl) angereisten Spielleiterinnen und Spielleitern
bieten. Und das geschah denn auch in viefétiger Weise:
bei der mehr theoretischen Besinnung in der Fachtagung,
bei den Spielleiter- Workshops am eigenen Leibe, bei den
zahlreichen Gespréchen zwischendurch und natiirlich bei
dem Riesenpensum von 16 anzuschauenden Auffihrungen
und ihren jeweiligen Nachbesprechungen. Die Bedingung,
nicht Iénger als 60 Minuten zu spielen, erweist sich dabei
nicht nur als unverzichtbar fir ein so dicht gedrangtes
Programm, sondern Uberhaupt als sehr empfehlenswert fiir
die Lange von Laienauffiihrungen, die den Anspruch haben,
die Zuschauer mit Dichte und Spannung wirklich in Atem
zu halten. Auch bel modernen Produktionen im aktuellen
Profitheater kommt das vor: Michael Thalheimer, dessen
»Emilia Galotti“- Inszenierung von 2001 auch Gegenstand
der Betrachtung bei der Fachtagung war, dauert gerade mal
75 Minuten.

Fir die Uber 300 eingeladenen Schilerinnen und Schiller
waren die Erfahrungen nicht weniger vielféltig. Sie konnten
sehen, was die Gruppen aus den anderen Landern zu bieten
hatten, sie konnten jingere und atere Gruppen erleben und
mit einigen von ihnen in den 19 angebotenen Workshops
zusammentreffen, die dann auch noch ihre Ergebnisse im
grofRen Konzertsaal des Musik- und Kongresszentrums
alen Ubrigen vorgestellt haben. Sie konnten in der Rolle
der Befrager die ihnen zugewiesene Gruppe im
Nachgesprach mit ihrer Kritik konfrontieren und mussten
das selber nach ihrem Spiel aushalten. Sie hatten den Stress
Zu bewdltigen, mittendrin eine V erstandigungsprobe auf der

Schul Theater Info Niedersachsen Nr. 22 10/2003 Seite 10



19. Schultheater der Lander 2003 in L Gbeck

fremden professionellen Bihne der Kammerspiele oder des
grofRen Hauses des Theaters L lbeck zu absolvieren und
dannin dem Trubel noch dieeigene Auffiihrung in moglichst
reibungsloser Qualitét auf die Beine zu stellen. Manche
hatten noch nie auswérts oder auf einer grof3en Bihne
gespielt. SchlieBlich gehorte auch das Gesprach
zwischendurch und natirlich die After-Drama-Party mit

wechselnden Schillerbands und die grof3e Abschiedsparty
dazu. Notfalls ging der Austausch nachts in der
Jugendherberge weiter.
Da war fur alle mehr Theater und Schilerkontakt in der
Woche, as unsere Schulweisheit sich gewdhnlich tréumen
|asst.

Dierk Rabien

Eine verschworene Bande macht stark - nicht nur den Réuber Karl Moor (mit erhobenen Armen), sondern auch die
Theatergruppe des Musikgymnasiums J.-W. von Goethe aus Schwerin. , Réaubert Schiller hiefd ihre Erfolgs- Parole. Die
vielen M&dchen wollten, assie Amalias hilfloses Leiden sahen, einfach keine Madchen mehr sein und liefen auf offener

Bihne zu den Machos Uber. Aber auch die wurden (getreu Schiller) in Frage gestellt.

Foto: Stephan Lipsius

Ausden Materialien zur Fachtagung:
Postdramatisches Theater

Im Bereich des Theaters wird eine Entwicklung
nachgeholt, die andere Kunste friher durchgemacht
hatten. Esist kein Zufall, dass Begriffe aus der bildenden
Kunst, der Musik oder der Literatur nahe liegen, um
postdramatisches Theater zu kennzeichnen. Erst unter
dem Eindruck der Reproduktionsmedien Fotographie und
Film fand Theater zum Bewusstsein seiner Spezifik.
Bedeutende Theaterkinstler der Gegenwart haben
auffallend oft einen Hintergrund in der bilden=den Kunst.
Man braucht sich nicht dariiber zu wundern, dass erst im
Theater der letzten Jahrzehnte die Bestrebungen
angekommen wind, die man mit Stichworten andeuten
kann wie Selbstreferenz, Gegenstandd osigkeit, abstrakte
oder konkrete Kunst, Autonomisierung der Signifikanten,
Seridlitét, Aleatorik usw. Da Theater als eine kostspielige
asthetische Praxis in der burgerlichen Gesellschaft
notwendigerweise an die Mdglichkeiten denken musste,

sich durch bedeutende Einnahmen, und das heif3t: durch
einen moglichst breiten Zuspruch des Publikums zu
erhalten, tauchen riskante Neuerungen und entscheidende
Veradnderungen und Modernisierungen darin mit einer
charakteristischen Verspétung gegeniiber dem Stand der
Dingeinmateriell weniger aufwendigen Kunstformenwie
Lyrik oder Malerei auf. Mittlerweile allerdings haben die
genannten Tendenzen auch im Theaterland fir erhebliche
und noch andauernde Verwirrung gesorgt. Noch immer
aber falt einem breiten Theaterpublikum die Annahme
schwer, dass all die Neuerungen des sogenannten
modernen Theaters, an die es sich eben erst gewohnt hat,
nun schon wieder von gestern sind, dass die Theaterkunst
von seinen Zuschauern erneut ganzlich gewandelte
Einstellungen verlangt.

Hans-Thies Lehmann,
Postdramatisches Theater, Frankfurt /M 1999, S.161
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Sechszehnmal drama > frisch aus deutschen Landen

Eigenwilligen Umgang mit literarischen Vorlagen bewiesen alle Gruppen von Bayern bis SchIESNig-HoIstei_m'mal
naher am Originaltext, mal weiter entfernt. Lebendiger Umgang mit den Strémungen des professionellen Ge-
genwartstheaters zwischen Klassiker-Entstaubung und postdramatischen szenischen Ablaufen. Hier das Pro-
gramm des SDL 2003 ( zu den Auffihrungen vgl. Bericht auf S.7 ff und www.fds-sh.de):

» Deren Kniehohe ist die Kopfhohe eines Kindes*
nach den ,, Vermummten* von llan Hatsor

Hamburg: Wirtschaftsgymnasium Gropiusring/Handels-
schule 20; Spielleitung: Olaf Bublay

»Der Wider spenstigen Zahmung*

nach Shakespeare

Bremen: Neues Theater Paula-Modersohn-Schule Bre-
merhaven; Spielleitung: Rainer Behrens, Monika
Kopplin

sberg Bad Hersfeld; Spiellei-

Bertolt Brecht mgd"'
Thuringen: Ev isches R asium Erfurt; Spiel-
leitung: Claus Sch
e
»,Leonceund Lena*
nach Georg Bulichner

Schleswig-Holstein: Kreisgyr
Spielleitung: Susanne Oehm

»Amazonen”

Komddie nach Thor Truppel

Sachsen: SchillerFreizeitZentrum Delitzsch, Spiellei-
tung: Benjamin Graul, Torsten Schulz

,Herr der Fliegen*

frei nach William Golding

Nordrhein-Westfalen: Evangelisches Gymnasium Sie-
gen; Spielleitung: Heinrich Waegner

»Aus dem L eben eines Taugenichts*

frei nach J. v. Eichendorff

Nieder sachsen: Kurs DS Jg. 13 Ratsgymnasium Wolfs-
burg, Spielleitung: Hans-Rudolf Schnelle

»Prinz Friedrich von Homburg"

nach Heinrich von Kleist

Brandenburg: Potsdam Kolleg Teltow; Spielleitung:
Astrid Lehmann

_»Jango mortale’
™Mech"Slawomir Mrozek

aIz Kant-Gymnasium Boppard;
Spielleitung: Beate Hackbarth

amtschule Mettlach-
ithonj, T. Arend-Castra

Der gestiefelte Kater”
gleichnamigen Marchen
dschule; Leitung: Karin
eyer und Michael Assies

»Supertell”

n Friedrich von Schiller
naben Aschaffenburg;
ielleitung: Siegfried Staab

ommer nachtstraum*

nach Shakespeare
Gymnasium T Ubingen;
Stephan, Dorothea Brakhage

» Raubert Schiller”

nach Friedrich Schiller

Mecklenburg-V orpommern: Musikgymnasium J.-W. von
Goethe Schwerin; Spielleitung: Anne-Kathrin Holz

~KOMM! Ein Totentanz"
nach Wolfgang Weihrauch

Sachsen-Anhalt: Heidegymnasium Pretzsch;
Spielleitung: Heike Masser
Fotos: Stephan Lipsius
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19. Schultheater der Lander 2003 in L Gbeck

Braucht das Schultheater eine Erfrischung?

Im Programmheft des diegahrigen Schultheaters der Lander denkt Joachim Reiss, Vorsitzender des ausrichten-
den Bundesverbandes Dar stellendes Spiel, Uber die Frische der Schultheater-Spielplans nach. Wir geben sein

Vorwort leicht gekiizrt wieder.

Unser Lubecker Spielplan bestétigt (ver)alte(te) Erwartun-
gen ans Schultheater, um nicht zu sagen, ate Vorurteile und
Befuirchtungen. Die Bewerbungen zum diesjéhrigen SdL
entsprachen weitgehend den Hitlisten der meistgespielten
Autoren und Stiicke im Jahr der wissenschaftlichen Unter-
suchung Uber Darstellendes Spidl in den Schulen der BRD
1989/1990.

Shakespeare und insbesondere sein Sommernachtstraum
standen auch damals auf Platz 1. Aristophanes fand sich
dort genauso unter den ,, Top Ten" wie Bertolt Brecht. Goe-
the, Moliere und Buichner (nattrlich mit Leonce und Lena)
sind wahrlich keine Unbekannten auf den Schulbihnen.
Einzig Schiller wurde in den letzten Jahren wieder starker
gespielt as friher, unter unseren Bewerbern war er mit
vier verschiedenen Stiicken gleich sechsmal vertreten, eine
dhnlich bemerkenswerte Erscheinung wie die beiden Be-
werber mit Kleist- Stiicken.

Wie gehabt beherrschen die Klassiker das Feld, aber nicht
vollsténdig: Von Brecht und J. Schwarz iber Dario Fo und
Mrozek bis zu Enzensberger und DuUffel reicht die Palette
der modernen Autoren, die fir »drama > frisch« in Lbeck
eingespielt wurden. Dirrenmatt und Wilder, 1989 noch ganz
oben, sind mittlerweile weitgehend »out«, moderne Auto-
ren des Kinder- und Jugendtheaters immer noch nicht »in«.

Betrachtet man die Autoren, dann présentierte das
Schultheater der Lander 1989 in Bamberg zum Thema
»Spiel mit dramatischen Vorlagen« frischere Stiickeschrei-
ber als 2003:

Preufder, Eich, Herfurtner, Brecht und
Wilder bestritten das Programm neben
Goethe und Shakespeare.

Aber schon damals sagte der Blick auf
das Alter der Stiicke wenig Uber die Fri-
sche der Inszenierungen. Die aufregend-
ste Produktion sahen wir in Bamberg mit
Goethes ,,Launen der Verliebten«, ausge-
rechnet diesem »uralten« drittklassigen
Schéferspiel. Die Gruppe hatte einen Zu-
gang zum Kern des Dramas und seiner
Sprache gefunden, es aber mit Parallel-
szenen auf die eigene Spielerzahl erwei-
tert und dramaturgisch vollig aufgebro-
chen - ausdem ,Schmarren* war aktu-
elles, begeisterndes Theater geworden.

~drama > frisch“ hat also zum Glick i,
nichts mit den Stiicken und Autoren zu ¢’
tun, sondern mit den Theatergruppen, die
sich dieser Vorlagen annehmen. Das gilt
fur Aristophanes genauso wie fir Dario
Fo. Der Anspruch, Werktreue als aktuelle
und kreative Auseinandersetzung mit ei-

ner Partitur zu verstehen, gilt zwar fir das professionelle
Thester genauso wie fir das Schultheater. Im Darstellen-
den Spiel der Schiler kommen aber deren spezielle Per-
spektive und ihre besonderen Mdglichkeiten hinzu, die mit
der geschickten Nutzung ihrer Lernféhigkeit, ihrer Bega-
bungen und der schultypischen Beschrankungen bel Rau-
men, Materiaien, Finanzen und Schauspielaushildung zu
verbinden sind. Dies ist nichts Neues, das kann man der
lesenswerten Dokumentation des Schultheaters der Lén-
der von 1989 entnehmen. [...]

Wir dirfen in Libeck gespannt sein auf die Antworten, die
uns die Schiler mit ihren Inszenierungen heute geben, be-
sonders nachdem seit 1989 Uber die Republik die Wellen
des Postmodernismus und des Dekonstruktivismus ge-
schwappt sind und in manchen Staatstheatern Ratlosigkeit
und neue Biederkeit hinterlassen, im Schultheater aber vie-
les angeregt und bestétigt haben.

Mit »drama > frisch « bearbeiten wir in diesem Jahr er-
neut ein zentrales fachliches Thema des Darstellenden
Spiels, das angesichts der 1000-fachen Praxis deutscher
Schultheatergruppen total aktuell und bedeutungsvoll ist.
Damit erflllen wir den Auftrag der Kultusminister der
Lander, das Darstellende Spiel zu entwickeln und zu fér-
dern. Nur ein Festival mit vielen Produktionen ermdglicht
die fachliche Verstdndigung, den Vergleich und setzt Mal3-
stébe.

Joachim Reiss

Viele Materidien zum Festival auf Schleswig- Holsteins
Landesverbands - Homepage:  www.fds-sh.de

F J 3
Kach und Konig gewinnen ihre Laune zur i
nerl Und die Prinzessn gewinnt einen
im Kindermusical der spielfreudigen
felte Kater® aus Berlin beim SDL
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19. Schultheater der Lander 2003 in L Gbeck

Lenatrifft Leonce - eine Konstellation, die sich erst allméahlich herausstellt, nicht nur weil Biichner sie auf die Flucht-
suche schickt, sondern weil beide sich zundchst in ihrer jeweiligen Gang von vier Freundinnen und vier Freunden
cool geben. ,,Leonce und Lena“ nach Biichner vom gastgebenden Bundesland Schleswig- Holstein in Kiel.

Ausden Materialien zur Fachtagung:
SpannweitedesGegenwar tstheater s

Dass der dramatische Text im heutigen Theater ganz
unterschiedlich zur Geltung, zu theatraler Wirkung und
Bedeutung, kommen kann, zeigt uns die Spannweite des
Gegenwartstheaters.
Die gerade nachriickende Generation, Regisseure wie
Kusegj, Nubling oder Thalheimer, steht dabei in schon
erkennbarem Gegensatz zu jenen Neuerern, die aus der
Dekonstruktion des Textes neues Leben fir die Szene
gewannen.
Regisseure wie Castorf oder Kriegenburg haben am
dramatischen Text vor allem deswegen festgehalten, weil
er als Impulsgeber und as Kontrastfolie taugte fir die
disparaten szenischen Formulierungen unserer Gegenwart.
Noch in seiner (scheinbaren) Vernichtung blieb er
Ausgangs- und Bezugspunkt der politischen
gesellschaftlichen Orts- und Wirklichkeitsbestimmungen
dieser Theatermacher.
Ein Grofdteil der Jingeren, etwa die oben Genannten,
erzéhlen nun wieder ‘ganze Geschichten’, haben Lust an
und auf geschlossene Formen, auf A&sthetisch
durchorganisierte, nicht sich im sog. Leben aufldsenden
Kunst- und Darstellungsweisen.

Hajo Kurzenberger
Auffiihrungsanalyse im Deutschunterricht: Ein Vergleich der ,, Emi-
lia Galotti“- Inszenierungen von Thomas Langhoff (1984) und Mi-
chael Thaheimer (2001). In: ,,Der Deutschunterricht”, Dezember
2003 (geplant)

Foto: Stephan Lipsius

Materialienband Schultheater der L ander
“Fokus’: Berichte, Anregungen

UberSetzen

Der veranstaltende Bundesverband Darstellendes Spidl eV.
ist Herausgeber der 140 Seiten starken Dokumentation Giber
das SdL.Auf3er Berichten Uber die Auffuhrungen und ihre
Spielansétze finden sich Textezur Fachdebatte, zur Didak-
tik und Praxis und zum jeweiligen Thema.

»FOkus Schultheater 01“ erschien zum Berliner Treffen
unter dem Motto ,, ZeitSpringe", ,, Fokus Schultheater 02¢
zum Cottbusser Treffen unter dem Motto ,, UberSetzen®.
Auch zum Treffen 2003 wird ein Heft erscheinen.

Zu beziehen durch Bundesverband Darstellendes Spidl e.V.
Email: schultheater@gmx.net (Preis. 8 Euro)
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Schultheatertreffen 2003 in Berlin

Ausflug nach Berlin

Schilertheater im professionelen Blick

DieZeitschrift , Theater heute" ver dffentlichtein ihrem August/September - Heft einen Streifzug durch das Theater
fur Jugendliche in Berlin. Die Autorin Esther Slevogt sah sich auf dem 7. Kinder- und Jugendtheatertreffen
»Augenblick mal“ bei den Praofis um und kam dann zu den selbst Theater spielenden Jugendlichen im Berliner
Fegtival- Reigen. Diesen Teil geben wir hier mit freundlicher Genehmigung der Autorin wieder.

Und die Jugendlichen selber? Wie sie sich das Theater vor-
stellen, zeigten die neun Auffihrungen, dieim Rahmen des
bundesweiten Wettbewerbs «Schiler und Schilerinnen
machen Theater» zum 24. Theatertreffen der Jugend nach
Berlin eingeladen waren. Ein Mensch, der die Féden zer-
schneidet, an denen sein Korper wie eine Marionette hangt,
war auf dem Plakat des Laienfestivals zu sehen. «Erfah-
rung, die man durch das Theaterspielen auszudriicken lernt,
ist nicht manipulierbar», formuliert esder Theaterpédagoge
und Juryvorsitzende Martin Frank.

Schiller auf der Suche

nach einer anderen Authentizitat

In den haufig selbst konzipierten Stiicken geht es um den
11. September, um Kriegsangst und den Clash der Zivili-
sationen. Das Schul zentrum Walliser Stral3ein Bremen liegt
in einem Bezirk mit hohem Auslanderanteil. Die siebzehn
Darsteller von «Nathan (im)possible», einer desillusionier-
ten Variation Uber die Unmoglichkeit, Lessing zu spielen,
kommen aus neun L&ndern, darunter Staaten wie Jordani-
en, Iran, Russland und USA. Weil3gekleidete Religions-
krieger aler drel Weltreligionen verkiinden gebetsmiihlen-
artig ihre jewells dlein selig machenden Wahrheiten. Als
vierte Weltreligion gesdllt sich der American Way of Life
dazu. Stilisierte K&mpfe, plakative Bilder und dazwischen
Nathans Ringparabel als chorisch gesprochener ferner
Traum mit offenem Ende.

Manchmal geht es in den Stlicken darum, dem Bild von
Jugend, das Medien und Popindustrie zeichnen, das eigene
Bild al s authenti sches gegentiberzustel len. Die Theatergrup-
pe am MUuhlenberg aus dem norddeutschen Stadtchen
Wilberg zeigte ein wunderbar schrulliges Stiick Uber eine
Gruppe von Jugendlichen, die immer an einer Bushalte-
stelle herumlungert und eines Tages beschlieft: Wir griin-
den eine Band. Keine Spur vom Plastikglamour gecasteter
Fernseh-Bands. Hier wird mit Herz, Schmerz und ironi-
scher Distanz zum pubertdren Gefiihlschaos und den Tréu-
men vom Bertihmtsein gespielt - und zwar nicht blof3 rich-
tiges Theater, sondern auch echter Soul: «destination
anywhere». An einer Bushaltestelle spielt auch «Manner-
sache», ein Jungen-Projekt der Cactus Jugendtheater-Werk-
statt aus Minster, wo es um Cliquen-Rituale, Sex und erste
Liebe, um Hierarchien, Kérper und die Schwierigkeiten
geht, die das Mann-Sein so mit sich bringt.

Bescheiden und visionar: P 14,

der Jugendclub der Volksbiihne

Einen ganz eigenen Ton hat die Gruppe P 14, der Jugend-
club der Volksbilhne am Rosa-L uxemburg Platz, gefunden.
Auf dem Schilertheatertreffen war P 14 mit «39 Kriegs-
spielen» vertreten, einer Eigenproduktion Uber den 11. Sep-
tember und den darauf folgenden Krieg in Afghanistan. In
den 39 Szenen geht es zum Teil nur sehr lose um das, was
geschehen ist. Niemand stellt Fragen oder sucht nach Ant-

worten. Zu genau wissen die jungen Spieler, dass ales, was
sie dartiber wissen kénnen, nur das ist, was ihnen media
vermittelt worden ist. Das einzige, worlber Gewissheit zu
bekommen Uberhaupt méglich ist, sind sie selbst.

Und so erzéhlen die zwdlf von ihrer Ohnmacht, kleine per-
sonliche Geschichten aus der U-Bahn, Geschichten Uber
die Angst. Das Wunder dieses Abends besteht darin, dass
die grofie Geschichte a's privates Traumspiel im Reflex
des Einzelnen am Betrachter vortber zieht. Wieder ist das
Thesater am stérksten, wo es sich am schwéchsten zeigt.

Seit zehn Jahren gibt es den V olksbiihnen- Jugendclub P 14,
der seinen etwas sperrigen Namen der alten DDR- Alters-
beschrénkung fur Filme flr «Personen ab 14 Jahre» ver-
dankt. Seit 2001 |eitet Sebastian Mauksch die Gruppe, mit
uniibersehbarem Qualitétssprung der Produktionen. Die
Projekte handeln vom Tod («Liga 1), von der Kindheit
mit ihren Schrecken und V erziickungen («Bambibeat») oder
den Zusammenhéngen von Terror und Tourismus («Durch
die Wiste») und sind durchdrungen vom volksbihnen-
spezifischen Misstrauen gegen wesentliche Phdnomene der
westlichen Zivilisation. Adel verpflichtet natrlich, nicht
von ungeféhr spielen bei P 14 viele Nachwendekinder und
-enkelkinder der alten DDR-Oberschicht.

Gemeinsam ist den Theaterabenden eine grofe Beschei-
denheit. Es geht nie um die Verkiindung ewiger Wahrhei-
ten, eher um feinste Selbstbeobachtung, um die Entwick-
lung der Gedankenklaviatur mit Korpermitteln. Zwischen-
durch fallen Sétze wie «Der Terrorist ist einer, der seinen
Untergang a's mogliches Reiseziel erkennt» («Durch die
Wiiste»). Die P 14-Theaterperformances kommen stets mit
einem Minimum an Mitteln aus, bei einem Maximum an
visiondrer Kraft und Taent. Und wer einma gesehen hat,
wie das Mllsofa, um das herum sich im Wesentlichen das
Stlick «Bambibeat» gruppierte, plétzlich zu leuchten be-
ginnt und die Teenies sich mit Michael Jackson in Peter
Pan verwandeln und tiber Neverland fliegen, der weil3, dass
das Jugendtheater das Theater der Zukunft ist.

Esther Slevogt in: Theater heute 08 /09. 2003, S.57

Berlin 21.- 29. Mai 2004:
25. Theatertreffen der Jugend 2004

bundesweiter Wettbewerb

»Schilerinnen und Schiler machen Theater"
Infos und Bewerbungen bis 31. Jan. 04 bei
Berliner Festspiele, Schaperstr. 24, 10719 Berlin,
T. 030254 89-213, Fax 030 254 89-132,
jugend@berlinerfestspiele.de,
www.ber linerfestspiele.de
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Dar stellendes Spid: Weiterbildung fur Lehrkréafte

. Sdbgt Darstellen” -

neue Weliterbildung des Fachverbands ab Februar 2004

Wahrend der letzte Durchgang der Weiterbildung DS gerade erfolfgreich zuende geht, bietet unser Fachverband
in Zusammenarbeit mit dem Niedersdchsischen Lehrerfortbildungs-Institut (NLI) und der Regionalen Lehrer-
fortbildung (RLFB) Hildesheim einen weiteren Durchgang der zweijdhrigen Ausbildung zum Theaterlehrer an.
Der Kursist ausdricklich auch fur Kolleginnen der Sek | und der Primarstufe gedffnet und wird in einzelnen
Phasen schulstufenspezifische Angebote enthalten. Im AG- Berich und im Unterricht vider Facher kdnnen die
kreativen und praktischen Methoden des Darstellendes Spiels helfen, lustvoller und mit allen Sinnen zu lernen.
Diese Lust erleben die Tellnehmerinnen im Kurs am eigenen Leibe, sagen sie.

Selbst etwas darstellen, sich vor anderen présentieren
(mussen), sichin Rollen fligen, aus einer Rolle aussteigen,
eine Maske aufsetzen oder siefallen lassen, (un)geschminkt
sprechen, al das findet im Alltag wie auf der Bihne statt.
Schilerlnnen missen lernen, bewusst damit umzugehen.
Lehrerlnnen kénnen es nur vermitteln, wenn sie es selbst
ausprobiert und bewusst gemacht haben. Die Weiterbildung
DS will (wie das Schulfach) die Mittel erfahrbar machen,
mit denen das geschieht.

Der Weg fiihrt in praktischen Ubungen von der Korper-
sprache Uber die Stimme zu den &ulferen Hilfsmitteln Mas-
ke, Kostiim, Buhne, Licht und Ton, von der Beredsamkeit
der Wortlosigkeit Uber improvisierte Texte zum Umgang
mit Textvorlagen. Ebenfalls mdglichst am eigenen Leibe
werden Spielleiterrolle, Unterrichtseinheiten und Lei-
stungskontrollen vorgestellt und entwickelt.

Inhaltsmodule
Der Kurs deckt in seinem Basisteil (160 Zeitstunden) die
vom NLI vorgegebenen Inhalte dieser neun Pflichtmodule

1. Modul: Miteinander ins Spid kommen
Kennenlernen, Vertrauen, Wahrnehmung,

Grundlagen der Improvisation

2. Modul: Grundlagen des szenischen Spiels |
Koérper und Raum

3. Modul: Grundlagen des szenischen Spidls ||
Atem, Stimme, Sprechen

4. Modul: Grundlagen des szenischen Spiels |11
Figur und Rolle

5. Modul: Spidlleitung |

Von der Improvisation zur Szene

6. Modul: Spidleitung |1

Dramaturgie, Textarbeit, Textproduktion

7. Modul: Spidleitung Il

Anleitung, Inszenierung, Rollenarbeit

8. Modul: Unterrichtspraxis |
Unterrichtseinheiten, vom Beginn bis zur Auffihrung,
Theatertreffen, Theateraufflihrungen besuchen

8 a. Parallelangebot fur Sek | und Primarstufe

9. Modul: Unterrichtspraxis Il

Netzplane, Leistungsbewertung, schriftliche Leistungskon-
trollen, spielpraktische Aufgaben, Recht und Finanzen
9 a. Parallelangebot fur Sek | und Primarstufe

Offnung fir alle Schulstufen

Dabei wird diese Weiterbildung ausdriicklich fir Lehrkréfte
aus dem Sekundarbereich | und dem Primarbereich
gedffnet. In einzelnen Phasen sollen neben den besonderen
Bedingungen des Fachunterrichts in der Sekundarstufe |1
parallel speziell auf jingere Schilerlnnen ausgerichtete
Verfahren vermittelt werden, z.B. Bewegungstheater nach

Musik, einfache Formen des Erzahltheaters,
Figurentheaters oder Schattenspiels. Inhalte werden nach
Bedarf angeboten.

Basis und Vertiefung

Dem Basisteil folgt ein Vertiefungsteil (5 Veranstaltungen
a 10 Zeitstunden) mit Referentlnnen meist aus dem
auflerschulischen Theaterbereich zu ausgewdahlten
Schwerpunkten.

Der Kurs kann (nach 210 Stunden) mit dem Zertifikat des
NLI abgeschlossen werden, das zum Unterrichten im Fach
DS berechtigt.

Referenten

Dr. Dierk Rabien, Hameln; Theaterwissenschaftler,
Dramaturg an mehreren Theatern, dann Gymnasiallehrer
fur Deutsch, Philosophie und Darstellendes Spiel, Arbeit
mit Theater-AGs der Jahrgange 7-13, Referent in der
Weiterbildung DS seit 1975 (Kurdeiter)

Norbert Ddding, Bad Pyrmont; bildender Kunstler,
Gymnasiallehrer fir Deutsch, Sport und Darstellendes
Spiel, Arbeit mit Theater-Ags der Jahrgénge 7-13, Referent
in der Weiterbildung DS

Referentin im Basisbereich: Judith Flldner, Hildesheim,
Spielpadagogin, Arbeit mit Vorschulkindern, Grund-
schulkindern und Jugendlichen, freie Theatergruppenarbeit
mit Erwachsenen, Referentin in der Weiterbildung DS.
Dazu kommen Géste aus dem professionellen Bereich des
Theaters bzw. der Theaterpadagogik.

Ort und Zeit

Hameln, Aula des Albert-Einstein-Gymnasiums (Uberwie-
gend). 210 Stunden in vier Halbjahren: 16 Wochenenden
(freitags 16-19,30 und samstags 10-17,30) sowie zwei
Blockveranstaltungen (mittwochs-freitags 9-17,00,sams-
tags 9-13,00.), keine Ferientermine.

Beginn: 6. Februar 2004. Bisher festgelegte Termine:
6.+7.Februar 04, 12.+13.Marz 04, 23.+24.April 04,
14.+15.Mai 04, 18.+19.Juni 04

Weitere Termine ( zwischen August 04 und Dezember 05)
werden mit der Gruppe abgesprochen.

Kosten, Anmeldeschluss, Rickfragen

Teilnahmegebiihr pro Zeitstunde 6 €, bei 210 Stunden ins-
gesamt 1260 € (zahlbar in 3 Raten). Der Kurs kann nur bei
genugender Teilnehmerzahl stattfinden.

Anmeldungen bis 15.Dezember 2003 direkt beim Kurs-
leiter: Dierk Rabien, dierk.rabien@gmx.de, Tel. 05151
66983 , Weberstr.17, 31787 Hameln (FAX nur Uber Al-
bert-Einstein-Gymnasium Hameln 05151 202 609)
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K &r perarbeit - demonstrieren und selbst vor machen. Sacha Anema (M uinchen) zeigt, wie K ér per gefiihl und K onzentr ation auf
sich selbst und den Partner zu intensivem Spiel fihren kénnen. Die Tanzerin und Chor eogr afin ar beitet an Theatern und Schau-
spielschulen. Hier ist sie Gastreferentin zum Ber eich K 6r pertheater - Performancebeim der zeitigen Welter bildungsdur chgang DS

desFachverbandsin Hameln.

Fotos: Norbert Déding

Weiter bildungen anderer Anbieter in Nieder sachsen: Beispiel HBK Braunschweig

Ebenfalls nach dem fir Niedersachsen entwickelten Modulsystem richten sich die Angebote in anderen Regio-
nen Niedersachsens. Meist arbeiten erfahrene Theaterlehrerlnnen mit ortlichen Einrichtungen zusammen, in
Hannover und Lingen z.B. mit dem Theater pAdagogischen Zentrum (TPZ).

Der geplante Weiterbildungskurs fir den gesamten
Regierungsbezirk Braunschweig findet statt in
Zusammenarbeit von HBK (Hochschule fur Bildende
Kinste), Klasse Spiel und Biihne/Darstellendes Spiel,
Gastprof. Harald Hilpert und der Theaterabteilung der
Bundesakademie Wolfenbiittel, unter Leitung von Thomas
Lang. Er umfasst 210 Stunden in 2 Jahren. In der Regel
finden die Kurse an Wochenenden dtatt, in der HBK, bzw.
der Bundesakademie.

Die Kosten betragen 1280 € pro Teilnehmerln (320 € pro
Halbjahr)

Es sind darin die gesamten Referentenkosten enthalten,
sowie die Unterbringungs- und Verpflegungskosten bei den
Kursen, die im Rahmen dieser Weiterbildungsmal3nahme
an der Bundesakademie in Wolfenbittel stattfinden.

Praktisch arbeiten bis zur Auffiihrung

Die Ausbildung ist praktisch orientiert. Zunéchst
werdenGrundlagen des Darstellenden Spiels erkundet wie:
Kérper und Raum; Atem, Stimme, Sprechen und Figur und
Rolle. Im weiteren Verlauf sollen spezielle Probleme der
Spielleitung ausprobiert werden: von der Improvisation zur
Szene, Dramaturgie, Textarbeit, Textproduktion,
Inszenierung und Rollenarbeit.

Erganzend sind Experimente mit Raum, Licht, Technik,
Projektionen sowie der Besuch von Theater- und
Schultheaterveranstaltungen vorgesehen. Je nach Bedarf
werden Unsichtbares Theater oder Theater an
ungewohnlichen Orten bertihrt. Der Ablauf des Kurses ist
stark angelehnt an einen mdoglichen Aufbau eines
,Darstellendes Spiel“-Kurses in der Schule.

Und weil hier in der Regel eine Stiickproduktion am Ende
steht, soll das in unserem Kurs auch so sein: Wir wollen
ein Stuck erarbeiten, das wir zum Abschluss des Kurses

offentlich auffihren. Alle vorhergehende Arbeit wird sich
daran orientieren und al's Ideen- und Methodenpool genutzt
werden.

Nach erfolgreichem Abschluss der Ausbildung erhalten die
Teilnehmer ein Zertifikat, das berechtigt, “Darstellendes
Spiel” im Schulfach zu unterrichten.

Beginn 12. Februar 2004, 15 Uhr, HBK Braunschweig,
Klasse , Spiel und Buhne'. Kontakt Uber: Margrit Lang,
Wiesenstr. 3, 38102 Braunschweig, 0531 — 2335038, mail:
Hascher.Lang@t-online.de

Mehr Informationen tUber Weiterbildungen anderer An-
bieter findet man im Niedersichsischen Bildungsserver:
www.nibis.ni.schule.de , dann: Themen > Allgemein-
bildung > Facher > Darstellendes Spiel > Angebote Wei-
terbildung

oder direkt mit:

http://www.nibis.ni.schul e.de/nibis.phtml 2menid=702

Dort finden sich Kontaktadressen und Download-Pro-
gramme fir folgende Fortbildungsregionen:
3.Gifhorn/Helmstedt/Wolfsburg

(HBK Braunschweig, s.diese Seite oben)

7.Hannover Stadt/ Hannover Land 111

(TPZ ZEW Uni Han.;TUT; Zentr.Medien Kunst...)

8. Hameln/Hildesheim/Holzminden

(Fachverband Schultheater..., s.vorige Seite)

11. Cuxhaven/Stade

(Ev.Bildwerk Bederkesa, Theaterwerk Albstedt)
13./14./15.0snabriick Land und Stadt,Grafschaft
Bentheim/ Emdland, Cloppenburg/Vechta

(TPZ Lingen; HVS Galen-Haus,Cloppenburg)

17. Oldenburg

(OFZ Oldenburg; Akad.ev.luth.Kirche Oldenburg)
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Darstellendes Spiel:  Ausbildung am Studienseminar

Zwischen Lehrerrolle und Buhnenrolle

Ausbildungfir den Unterricht im Fach ,, Dar stellendes Spiel“ am Studienseminar Hannover |

Elke Helma Rothamel, Ausbilderin fir Deutsch am Studienseminar Hannover |, betreut Referendarinnen und
Referendar e auch im Bereich Dar stellendes Spiel. Damit gehért das Seminar zu den ganz wenigen in Nieder sach-
sen, die nachwachsende L ehrkréafte fur den Unterricht im Fach DS qualifizieren. Das hat besondere Bedeutung
vor dem Hintergrund der Rotgtiftpolitik, der gerade in Braunschweig der bundesweit einzige Grundstudiengang

Darstellendes Spiel zum Opfer zu fallen droht.

Wahrend viele erfahrene Lehrkréfte in Weiterbildungskursen die zusétzliche Fakultas zum Unterricht in der
Sekundarstufe |1 des Gymnasiums erwerben, kommen bisher zu wenig Fachkundige in der jungen Generation
nach. Die einzigartige Mdglichkeit, wéhrend der zweiten Ausbildungsphase die besonderen kommunikativen
Methoden und Kompetenzen mit Schiilergruppen zu erproben, macht hoffentlich an weiteren Seminaren Schu-
le, geht es doch auch um kreative Arbeitsweisen, die in den anderen Fachern hochnitzlich sein kénnen. Elke

Rothdme stelt ihr Ausbildungsmodell hier vor.

Im Schultheater Info Nr. 19/2002 des Fachverbandes
Schultheater - Darstellendes Spiel Niedersachsen eV." hat
Hans-Hubertus Lenz, Dezernent des NLI und Fachberater
fur das Fach Darstellendes Spidl bei der Bezirksregierung
Hannover, den seiner Zeit aktuellen Aushildungsstand des
Faches zusammenfassend beschrieben. In diesem Rahmen
geht er auch auf Mdglichkeiten der Zusatzaushildung fir
Referendarinnen und Referendare an Studienseminaren ein.
Als ,Ist-Zustand” beschreibt Lenz, Ubliche Ausbildungs-
form sei, Grundziige des Darstellenden Spiels im Rahmen
der algemeinen padagogischen Ausbildung zu vermitteln.
Dies war zu diesem Zeitpunkt auch Praxis am Studien-
seminar Hannover |:

Finden der Lehrerralle
Schwerpunkt der Kurse , Kommunikative Kompetenz /
Darstellendes Spiel“, die in der zweiten Hélfte des ersten
Ausbildungsjahres wdchentlich zweistiindig auf dem
Ausbildungsplan standen und die ich seit Februar 1999
abgehalten habe, war das Erproben der Mdglichkeiten des
eigenen Lehrerhandelns. Die thematische Ausrichtung
ebenso wie die Seminargestaltung war dabel stark an den
Referendarsinteressen orientiert. Bei aller Unter-
schiedlichkeit der Ausrichtung waren fur die Kurse im
Sinne eines Aushildungsplans konstitutiv im Sinne eines
Findens der eigenen Lehrer-Rolle:
- Formen der Anndherung an Fachinhalte und an
handlungsorientiertes Arbeiten durch Information und
Ubungen;
- Erkunden, spielerisches Erproben und Reflektieren der
fur das , Darstellende Spiel” konstitutiven Elemente, hier
vor alem

0 Wahrnehmung des Raumes

0 Korperarbeit, ausgehend vom Standbildbau hin zu

Bewegung

o Stimmbildung

o Koordination von Stimme und Bewegung
- Arbeit an der eigensténdigen Umsetzung eines szenischen
Projektes

Zunehmend wurde daneben die Erarbeitung von

- Formen handlungsorientierten Arbeitens in den von den
Referendaren vertretenen Féchern (Darstellendes Spiel as
» methodisches Prinzip* ) bedeutsam.

Die neue PVO Ler, 833, die die Mdglichkeit einer
»2Zusétzlichen Qualifizierung” fir Referendare vorsieht, bot

ab Mai 2002 erweiterte Aushildungsmaglichkeiten fir das
Fach , Darstellendes Spiel” im Rahmen der zweiten
Ausbildungsphase — ein Angebot, das im Studienseminar
grof3e Resonanz findet.

I ntegratives Ausbildungskonzept

Die halbjghrigen Kurse, die weiterhin fur alle Referendare
verpflichtend waren, habe ich in ihrer Ausrichtung starker
an Formen des Arbeitensim Unterrichtsfach ,, Darstellendes
Spiel“ geknupft, die bisherigen Ausbildungsschwerpunkte
bekamen in verkirzter Form eher hinfUhrenden Charakter,
Improvisationstechniken und Formen der Erschlief3ung
unterschiedlicher literarischer Texte standen im Zentrum
der Arbeit. Fir die an der Zusatzqualifikation interessierten
Referendare wurde dieser Kurs zum ,, Grundbaustein®
eines von meinem Musik-Fachleiterkollegen Hinrich
Bergmeier und mir entwickelten und aktenkundig
gemachten integrativen Ausbildungskonzeptes (vgl. Kasten
auf den folgenden Seiten), mit dem wir wesentliche von
Hubertus Lenz im o.g. Artikel angefihrte ,, Mindest-
anforderungen”, die es zu erfillen gelte, berlicksichtigen.

Diese Ausbildungspraxiswird auch durch Ergebnisse einer
von mir initiierten Arbeitstagung ,, Darstellendes Spiel in
der 2. Aushildungsphase” unter der Leitung von Hubertus
Lenz gestiitzt, die im November 2002 auf Ubergeordneter
Fachleiterebene stattfand. Dort wurde eine Verstandigung
dartiber erzidlt, welche Mdglichkeiten der M odifikation des
Ausbildungsbestandteiles , Darstellendes Spiel® im
Rahmen der zweiten Phase der Lehreraushildung gegeben
sein kénnten, und deren Stellenwert al's Ausbildungsmodule
im Rahmen des Erwerbs der Lehrbeféhigung fir das Fach
,Darstellendes Spid“ geklart. In diesem Sinne wurde ein
»aktenkundiges Ausbildungskonzept” formuliert, das fur
ale Studienseminare in Niedersachsen Verbindlichkeit
besitzt. (vgl. Kasten auf den folgenden Seiten)

Inzwischen kénnen wir auf gut einjéhrige Erfahrungen mit
dem von uns entwickelten Aushildungskonzept zurtickblik-
ken. Von den 14 Referendaren des ersten Ausbildungsdurch-
gangs aus zwei Ausbildungsgruppen haben inzwischen
zwolf eine Zusatzqualifikation erworben.

Fir sie habe ich in dichter zeitlicher Aufeinanderfolge zur
weiteren theoretischen Fundierung eine intensivierende
ganztagige Blockveranstaltung ein zweieinhal btagiges
Kompaktseminar angeboten, das in Zusammenarbeit mit
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Darstellendes Spiel:  Ausbildung am Studienseminar

Hinrich Bergmeier erstmals im September 2002 stattfand
und mit dem das Profil des Faches ausgeschérft werden
konnte. Der reizvolle Fachertbergriff war in den beiden
nachfolgend abgehaltenen Kompaktseminaren nicht mehr
umsetzbar, weil entsprechende Anrechnungsstunden nicht
zur Verfigung gestellt wurden. Zudem angedachte Formen
der Kooperation etwa mit der Hochschule fir Musik und
Thesater in Braunschweig oder aber mit Theaterdramaturgen
vor Ort sind bisher noch nicht umgesetzt worden.

Unterrichtspraktische Phase

Diesich anschlief?ende unterrichtspraktische Phasekonnte
und kann auch von den sich zur Zeit in dieser
Aushildungsphase befindlichen sechs Referendaren zumeist
nicht an der eigenen Ausbildungsschule absolviert werden,
der Ausbildungsunterricht wird von den angesprochenen
Fachkolleginnen und —kollegen deshalb jedoch nicht
weniger engagiert mitgetragen. Als fir die Referendare
konstruktiv hat sich die zumeist gewahlte Form der
Teambildung erwiesen. Die gemeinsame Planung und
Durchfiihrung der Reihe wird von ihnen in Form eines
Exposés dokumentiert. Zumeist fand und findet die
Aushildung im Kursunterricht statt, ein Referendar hat im
Frahjahr die Arbeit mit der Theater-AG erfolgreich
Ubernommen und deutlich veréndert.

Meine Unterstiitzung besteht in dieser Phase neben einem
beratenden Unterrichtsbesuch in begleitender
Seminararbeit, pro Kurs mache ich auf mindestens drei
nachmittaglichen Fachsitzungen bedarfsorientiert
unterrichtsorgani satorische Fragen zum Gegenstand.

» Supertell® - Bayerns Antwort
auf Schiller und die Schweizer
beim SDL in L ibeck.

Zu Boden gestreckt:

Geldler in der Maske

von Heino.

Der Besondere Unterrichtsbesuch

Am Ende der durchgefuihrten Unterrichtseinheit von
mindestens 15 Stunden steht ein doppelstindiger
»besonderer Unterrichtsbesuch”, fir den esdie Anforderung
gibt, er mdge eine Schilerprasentation enthalten (vgl.
Entwurf von Patricia Bruse und Rachel Ulrich auf den
folgenden Seiten). Der Nachbesprechung schliefdt sich
unmittelbar oder in zeitlicher Néhe ein halbstiindiges
Kolloguium an, das ich als , Expertengespréch” verstehe
und in dem sich die Referendare den gewahlten
thematischen Zugriff reflektieren und sich unter
didaktischem wie methodischem Aspekt kritisch mit ihrem
gewahlten Arbeitsschwerpunkt und der erarbeiteten
Présentation auseinandersetzen.

Die seit dem Frihjahr dieses Jahres wiederum veranderten
Rahmenbedingungen fur die Ausbildungsarbeit —
Entlastungsstunden fir eine ,Basisarbeit® mit allen
Referendaren stehen inzwischen nicht mehr zur Verfligung
—nétigen, fir den nun begonnenen Folgedurchgang mit acht
Referendaren ein wiederum abgewandeltes Konzept zur
fachlichen Qualifizierung zu bedenken. Elemente der
friheren wdchentlichen Arbeit flief3en nun in eine
einleitende Blockveranstaltung ein; den Referendaren fehit
s0 jedoch die Zeit, sich langsam anzunéhern, einzufiihlen
und vielfaltige spiel praktische Erfahrungen zu machen, und
im weiteren Verlauf der Qualifizierung die Moglichkeit,
alsTeil der Hinflhrung zu ihrem unterrichtspraktischen Tun
zunédchst in ,, sanktionsfreiem Raum® Spielleiterfunktion zu
Ubernehmen.

Elke Helma Rothamel
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Darstellendes Spiel:  Ausbildung am Studienseminar

) Studienseminar Hannover | L
Ausbildungskonzept zum Erreichen der Zusatzqualifikation
im Bereich Darstellendes Spiel
(sehe Durchfiihrungshestimmungen zur Verordnung Uber die Aushildung und die Zweiten Staatsprifungen flr Lehramter (PVO-Lehr 11):
Zu § 8 Seminarveranstatungen, Absatz 9)

Das den Vorgaben der Ausbildungs- und Prufungsverordnung
entsprechend entwickelte Ausbildungsangebot umfasst zwei
aufeinander aufbauende Seminarveranstaltungen (A und B mit einer
Gesamtdauer von 30 Stunden) und eine Unterrichtseinheit
(mindestens 15 Stunden). Die gesamte Aushildung wird mit eéinem
Besonderen Unterrichtsbesuch und einem Kolloquium
abgeschlossen.

Diese Aushildung wird den Referendarinnen und Referendaren an-
geboten, diesichinder Schlussphaseihres ersten bzw. zweiten Aus-
bildungshalbjahrs befinden. Ihre Teilnahme ist grundsétzlich fakul-
tetiv.

A. Einfuhrungin Arbeitsbereiche

des Darstellenden Spiels

EinfUhrend nehmen die Referendarinnen und Referendare an einer
Ausbildungsphase teil, in der sie primé mit den Arbeitsbereichen
»Koérper und Raum®, ,, Koordination von Kdrper und Stimme* ver-
traut gemacht werden. Diese Phase ist in das algemeine pédagogi-
sche Seminar integriert und findet wochentlich statt (mindestens 10
Stunden; Ltg.: Frau Rothdmel). Zugleich dient sie der Erarbeitung
des notwendigen Basiswissens fir das sich unmittelbar anschlie-
lfende Kompaktseminar.

B. Kompaktseminar

1. Konzept

Im Zentrum der Ausbildung steht ein 20 Stunden umfassendes Semi-
nar, dasin Form einer Kompaktveranstaltung in zeitlicher Néhe zur
Einfuhrungsverangtatung durchgefiihrt wird. Die konzentrierte mehr-
tétige Zusammenarbeit verbindet gegebene Arbeitsdkonomie mit der
dieser Arbeitsform eigenen Intensitét sozialen Lernens.

Das Seminar wird nicht in den seminareigenen R&umlichkeiten durch-
gefuihrt, sondern in ausgewahlten Hausern, die eine dafur erforderli-
cheInfrastruktur bereit halten.

Darstellendes Spiel wird in diesem Konzept verstanden alsein Fach,
dasin besonderer Weise handlungsorientiertes und zugleich lebens-
weltbezogenes Unterrichten représentiert. Eswird Aufgabe der Re-
ferendare sain, sich diedamit verbundenen Arbeitsformen zu erschlie-
[3en. Dabel gilt es, die Unterschiedlichkeit der fachlichen V orausset-
zungen und Erfahrungen zu bedenken und zu integrieren.

Zugleich sollen auch Méglichkeiten der Integration von Handlungs-
formen im Darstellenden Spiel in den eigenen Fachunterricht reflek-
tiert werden. Die Chancen vidfdtiger Verknlpfung sind dabei kei-
neswegs auf den Sekundarbereich 11 beschrankt.

Den Musikreferendaren des ersten und zweiten Aushildungssemesters
wird die Erarbeitung der Zusatzqudifikation ausfolgenden Griinden
empfohlen:

Der Bereich Musiktheater nimmt in der Didaktik des Fa
ches wegen seiner Interdisziplinaritét einen zentralen Stellenwert
ein. Dieswird nicht nur durch die verschiedensten Unterrichtswerke,
sondern auch durch die Rahmenrichtlinien entsprechend dokumen-
tiert.

-Im Sinne eines auf Interdisziplinaritét gerichteten Musikunterrichts
ist es gerade im Sekundarbereich Il wiinschenswert, sich Kompe-
tenzen in einem weiteren kiingtlerischen Fach zu erarbeiten.

- Schon heute sind Musiklehrer regelméltige Partner bei der Erarbei-
tung neuer Produktionen in den Bereichen Darstellendes Spiel / Thea-
ter.

Im Zentrum des K ompaktseminars soll —auf der Basis zuvor theore-
tisch und spielpraktisch erarbeiteter Kenntnisse — stehen, in Grup-
pen exemplarisch ein Projekt zu entwickeln. Die Musikreferendare
werden in den Erarbeitungsphasen, in denen ihr fachlicher Wissens-
vorsprung dafUr forderlichist, speziell Projekte ausdem Bereich des
Musiktheaters (z. B. ausgewahite Opernszenen, experimentelles
Musiktheater) erarbeiten. Die anderen Projekte haben ihren Schwer-
punkt im Bereich des Theaters. Zur besseren Versténdigung und Be-
urteilung aler Seminarteilnehmer untereinander sollen die bearbei-
teten Projekte eine gemeinsame inhdtliche Basis haben (Bsp.: Be-
zug zur Commedia dell’ arte).

Mdglichkeiten des Darstellenden Spiels im Hinblick auf die sze-
nisch-gestalterische Umsetzung anderer Textsorten werden in Form
enesTransfersreflektiert und im Ansatz erprobt.

11. Inhalte

Die Inhalte des Kompaktseminars sind prinzipiell in drei Bereiche
aufgeteilt; diesewerden in der konkreten Durchfiihrung jedoch viel-
fatig miteinander verschrankt:

Waéhrend des Kompaktseminarswerden die Referendare von beiden
Fachleitern ausgebildet.

1. Erwerb von Kenntnissen

fachbezogen:

- spezifische Mdglichkeiten und L eistungen des Fachs
(>Verknupfung mit Informationen zu den Rahmenrichtlinien

durch Referenten)

- Zide

- Arbeitsbereiche

- Unterrichtsgestaltung

- mdgliche Kursfolgen im Sek-11-Bereich

- ausgewahlte didaktisch-methodische Literatur

(> kommentierter ,, Blchertisch®

(Musik-) Theatergeschichte (exemplarisch) (Referate mit weiterfih-
renden Materidien)

2. Handelndes Erfahren durch eigenes Spiel
Improvisation

Gestaltung eines eigenen Projekts:

- Entwurf (> entsprechende Texte zur Vorauswahl)
- Redlisation

- Présentation

3. Reflexion

L eistungsbewertung

Entwicklung aternativer Modelle/ Transfer (> Rahmen flr Impro-
visation/ andere Textsorte bzw. musikdische Vorlage)

C . Ausbhildungsunterricht
Alsdritten Ausbildungshlock fiihren die Referendare entsprechend
der PVO eine Unterrichtsainheit durch, die mindestens 15 Unter-
richtsstunden umfasst. Der Unterricht wird durch einen Unterrichts-
besuch begleitet und mit einem Besonderen Unterrichtsbesuch ab-
geschlossen. Das Kolloguium geht inhaltlich von einem vom Refe-
rendar gewdahlten Themaaus; es schlief¥t sich der Nachbesprechung
der Unterrichtsstunde unmittelbar an.
ElkeHelma Rothame, Fachleiterin fir Deutsch;
Hinrich Bergmeier, Fachleter fur Musk; Juni 2002
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Darstellendes Spiel:  Ausbil

dung am Studienseminar

Modul | : Einfihrungin die M ethoden desFaches,, Dar stellen-

Verbindliche Absprache tiber Inhalte,, Dar stellendes Spiel“ —
aktenkundiges Ausbildungskonzept

(Arbeitstagung ,, Darstellendes Spiel in der 2. Aushildungsphase” am 11.11.2002. Durchfuhrungsverordnung Paragraph 33 PVO Lehr I1)

Modul I11: Durchfiihrung eines Projekts mit Présentation

des Spid” (mindestens20 Stunden Seminar ver anstaltung)

Anteile Spielpraxis; 75 %), Reflexion und Einsatzmdglichkei-
ten: etwa25%

Elementeder Spielpraxis:

- miteinander ins Spiel kommen

- Kennenlernen, Vertrauen, Wahrnehmung
- Atem, Stimme, Sprechen

- Improvisationsformen

Reflexion und Einsatzmdglichkeiten:

- ,Darstellendes Spiel“ as methodisches Prinzip im Unterricht
anderer Facher

- ,Darstellendes Spiel“ as Unterrichtsfach

- ,Darstellendes Spidl” im AG- und Projektbereich

- Spid im aul¥erunterrichtlichen Bereich

Modul Il:Einfihrungin die Grundlagen desFachs ,, Dar stel-
lendes Spiel” (mindestens20 Stunden Seminar ver anstaltung)

Vertiefung desersten M odulsund Vorber eitung desAus-
bildungsunterrichts

Arbeitsschwer punkte:

- Kérper und Raum

- Bewegung und Sprechen

- Figur und Rolle

- von der Improvisation zur Szene
- Probentechniken

(mindestens 15 Stunden Ausbildungsunterricht)

Rahmenbedingungen fur dasProjekt:

- DieUnterrichtsreihe sollte mdglichst im Fach ,, Darstellendes Spidl*
gehalten werden.

- Fallsdies nicht méglich i, kann siein einem anderen Fach
durchgefihrt werden, wenn flir diesen Zeitraum mit den Methoden
des,, Darstellendes Spiels* gearbeitet wird.

- Nach Abspracheist auch Unterricht im Rahmen einer AG moglich.

- Das Projekt kann von einem oder auch von zwel Referendaren
durchgefihrt werden.

- Am Ende des Projektesist eine Présentation verbindlich.

- Das Projekt soll mit einer Projektskizze vorbereitet werden.

- Der besondere Unterrichtsbesuch findet im Rahmen dieses Projektes
Statt.

- Das Kalloguium schliefdt sich an die Présentation an und sollteim

Zusammenhang mit dem Projekt stehen.

Referendarinnen und Referendaren wird die zusétzliche Qualifikati-
on fir den Bereich ,,Darstellendes Spiel“ bescheinigt, wenn sie die
Modulel bisllI belegt und erfolgreich abgeschl ossen haben.

Gleichzeitig konnen siesich die erbrachten Leistungen as Bestandtell
der Weiterbildungsmalinahme ,, Darstellendes Spiel* anerkennen
lassen, an deren Ende die Qualifizierung steht, das Fach zu
unterrichten.

Lenz/Rothdme / Wartner, 11.11.2002

=M Buchtipp

Einen niitzlichen Uberblick
Uber diewichtigen Strémun-
gen der Theatergeschichte
von der Antike bis heute und
in aul3ereuropéi schen Kultu-
ren auf optisch interessant
aufbereiteten Doppelseiten
bietet Rob Grahams gerade
mal 144 Taschenbuchseiten
dickes Buch , Theater”, er-

-

=g

Cavrme, alle Mares und junges Liebesgli

Eow Commmpcia a0

o]

== = = === |
7 BE==W
-— '’ |
PRESTEL Die Greamn verwihm
) Fo s
o

schienen im Prestel Verlag,
Munchen 1999, das trotz der
vielen farbigen Illustrationen
far nur 4,95 Euro beim
TheaterBuch Versand Frank-
furt (s. Ruckseite dieses Hef-
tes) zu haben ist.

Eine Doppelseite (rechts: Die
Postmoderne, ganz rechts: Die

gut as Overhead-Folie ein-
setzen und gibt zur Vorberei-
tung eines Spiel-Projektes
oder eines Auffihrungs-
besuchs einen Uberblick
auch da, wo die Literaturge-
schichte schweigt.

DasBiichlein sollte zur Aus-

rustung der Fachbibliothek

Darstellendes Spiel gehoren.
D.R.

Commedia dell’ arte) 18sst sich
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Darstellendes Spiel:  Ausbildung am Studienseminar

Arlecchino im Besonderen Unterrichtsbhesuch
DS-Unterricht am Staatlichen Studienseminar Hannover

Waéhrend die Studierenden Sturm laufen, um den bundesweit einzigen Studiengang Dar stellendes Spidl an der
HBK Braunschweig vor dem Rotstift zu retten, gibt esin der zweiten Aushildungsphase zwar auch kein flachen-
deckendes Angebot im Schulfach DS, aber doch immerhin an einigen Studienseminaren die Mdglichkeit, eine
Zusatzausbildung zu absolvieren.Wir stellen den Entwurf von zwei Referendarinnen vor, der eine Unterrichts
reihe zur Commedia dell’arte und den Ablauf einer Besuchsstunde zeigt.

Die Unterrichtsreihe

Thema der Unterrichtsreihe: Die Commedia dell’ arte als

Figuren- und Improvisationstheater

Dargtellendes Spiel, Gymnasium Neustadt, Gk 12
Mittwoch, 30.10.2002

Thema: Hinflhrung zur Bewusstmachung von Typen

Ziele: Die Schiller sollen

typische Verhaltensweisen von Menschen aus ihrem Um-

feld nennen und diese reflektieren,

-Gruppen von Menschen nach ihren typischen Verhatens

weisen unterscheiden,

‘typische Phrasen dieser Gruppen formulieren und erken-

nen.

Mittwoch, 6.11.2002
Thema: Eingtieg in die Commedia dell’ arte
Ziele: Die Schiler sollen
-die Geschichte und die Merkmale der Commedia kennen
lernen,
-unterschiedliche Sprechweisen und Haltungen erproben
und ihre Wirkung beschreiben,
-die verschiedenen Charaktere und die weiteren Besonder-
heiten der Figurentypen erarbeiten und sich in diese hin-
einfuhlen,
-anhand einer kleinen Szene die Beziehungen der Figuren
untereinander darstellen,
-durch das Verfassen eines typischen Tagesablaufs aus der
Sicht einer Commedia-Figur die Auseinandersetzung mit
dieser vertiefen.
Mittwoch, 13.11.2002
Thema: Vertiefende Anndherung an die Figuren der
Commedia dell’ arte
Ziele: Die Schiler sollen
-charakteristische Korperhaltungen der Figuren erproben,
‘typische Merkmale der Figuren in Standbildern verdeutli-
chen und diese untereinander vergleichen,
-das Zusammentreffen einiger Commedia-Figuren in ei-
ner Alltagssituation darstellen,
-eine Figur auswahlen, fir die sie ein Rollenheft beginnen,
in dem sie typische Sétze dieser Figur notieren.
Mittwoch, 20.11.2002
Thema: Intensivierung der Darstellungsméglichkeiten der
Commedia-Figuren an einer bereits erarbeiteten Szene
Ziele: Die Schiler sollen
-die Haltung eines Tieres einnehmen und seine typischen
Bewegungen und Verhatensweisen nachahmen,
-einzelne Sequenzen einer schon bekannten Szene vertie-
fend erarbeiten, indem sie die Korperbewegungen Uber-
treiben und dadurch hervorheben.

Mittwoch, 27.11.2002
Thema Vertrautwerden mit den Masken
Ziele: Die Schiler sollen
-die Masken in ihrer Unterschiedlichkeit beschreiben und
auf die Figuren beziehen,
-den Umgang mit der Maske erproben und reflektieren,
-die Notwendigkeit eines deutlichen Korpereinsatzes beim
Tragen einer Maske erkennen,
-eine Szene unter Einbeziehung der Masken und der typi-
schen FigurenduRRerungen (s. Rollenheft) erarbeiten.
Mittwoch, 4.12.2002
Thema: Kennenlernen des Canovaccio als Spielgeriist
Ziele: Die Schiler sollen
-das Prinzip des Canovaccio kennen lernen und erarbeiten,
indem sie einen vorgegebenen Canovaccio-Text lesen und
einzelne Szenen in Spiel umsetzen,
-eine Handlungsvorgabe mit Mitteln der Improvisation und
mit Hilfe ihrer selbst entwickelten Rollentexte darstellen.
Mittwoch, 11.12.2002 (UB)
Thema: Erarbeitung einer Szene auf der Grundlage eines
Canovaccio
Ziele: Die Schiler sollen
-einzelne Teile eines vorgegebenen Canovaccio in Stand-
bildern umsetzen,
-sich die Szenen des Canovaccio aus diesen Standbildern
heraus erspielen,
‘in der Umsetzung auf die Erfordernisse der Masken, die
typischen Bewegungen und auf die Rollenphrasen achten.
Mittwoch, 18.12.2002 (BUB)
Thema: Eigensténdige Entwicklung eines Canovaccio
Ziele: Die Schiler sollen
-anhand eines historischen Szenenbildes (Holzschnitt)
Standbilder erarbeiten (ein auf das Bild hinflihrendes und
ein daraus folgendes Standbild),
-auf der Grundlage der Standbilder in Gruppenarbeit ein
Canovaccio schreiben,
-einen von anderen Schilern entwickelten Canovaccio
umsetzen,
‘in der Umsetzung auf die Erfordernisse der Masken, die
typischen Bewegungen und auf die Rollenphrasen achten.

Bemerkungen

-die beschriebenen Stunden sind Doppel stunden

-die Stunden werden in der Regel mit verschiedenen Auf-
warm- bzw. Atemiibungen eingeleitet

-am Ende der Doppelstunde steht meist die Prasentation

der Gruppenarbeiten und deren Reflexion
(Fortsetzung néchste Seite)
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Darstellendes Spiel:  Ausbildung am Studienseminar

Der ,BUB" Arlecchino im Stundenentwurf

Thema der Unterrichtsreihe: Die Commedia dell’ arte
Thema der Unterrichtsstunde: Erarbeitung einer Szene auf
der Grundlage eines Canovaccio

Lerngruppe: Gk 12, Gymnasium Neustadt, 5./6. Stunde

1. Angaben zur Lerngruppe

Der Grundkurs 12 setzt sich aus 12 Schilerinnen und 8
Schilern zusammen und befindet sich im dritten Seme-
ster. Nach einer kurzen Hospitationsphase unterrichten wir
die Gruppe nun seit Mitte Oktober eigensténdig.

Die Schuler zeigen ein positives Sozialverhalten. Es
herrscht eine freundliche Unterrichtsatmosphére, die eine
konstruktive Kritik der Schiler untereinander ermdglicht.
Verbesserungsvorschlége bleiben in dieser Lerngruppe rein
sachorientiert und haben keine Auswirkungen auf die ge-
genseitige Akzeptanz der Schiiler.

Die Bewegungs- bzw. Lockerungsilbungen und Entspan-
nungsiibungen, mit denen der Unterricht in der Regel be-
ginnt, werden von der Mehrheit der Schiller gerne durch-
gefiihrt, was an der sowohl heiteren als auch konzentrier-
ten Atmosphére zu erkennen ist. Bei diesen Ubungen zei-
gen jedoch einige Jungen (Namen hier und im Folgenden
getilgt; Anm.d.Red.) eine deutliche Unsicherheit im Um-
gang mit dem eigenen Kérper, diesich in einer Angespannt-
heit oder in einer Uberspielenden Albernheit niederschlégt.
Im Gegensatz dazu gelingt einigen Méadchen eine véllige
Konzentration auf ihre Bewegungsablaufe und eine damit
verbundene ausdrucksstarke Ausfilhrung der Ubungen.

In den weiteren Unterrichtsphasen zeigt sich die Lern-
gruppe insgesamt sehr zurtickhaltend und teilweise sogar
desinteressiert bzw. lustlos. Dies fuhrt oft dazu, dass sich
besonders Erarbeitungen im Plenum oder Reflexionsphasen
nur sehr schleppend gestalten und wir die Schiller zu Bei-
trégen auffordern mussen. Auch hier sind es eher die M&d-
chen, die Ideen und V orschlége entwickeln und dadurch den
Unterricht wesentlich mitgestalten. Um eine breitere Be-
teiligung zu erreichen, ist esin solchen Phasen wichtig, die
Schiiler zu bitten, ihre |deen bzw. Beobachtungen zu notie-
ren; diese Notizen kénnen dann eine Grundlage fir die
Diskussion darstellen.

Die regelméaliige Erarbeitung von kleinen Szenen in Grup-
pen ist meist effektiv und flhrt zu erfreulichen Prasenta-

tionen. Szenen, dieeinen Koérperkontakt erfordern (z.B. eine
Umarmung) gestalten sich erfahrungsgemald einfacher,
wenn sie z.B. von zwei Mé&dchen gespielt werden.

Die darstellerischen Fahigkeiten sind innerhalb der Grup-
pe sehr unterschiedlich ausgeprégt. Einige Mé&dchen tber-
zeugen sowohl durch rhetorische Kreativitét als auch durch
die Ausdruckskraft ihrer Bewegungen. Andere Schiller da-
gegen verlassen sich oft auf die Wirkung der Sprache und
haben Schwierigkeiten, ihre Korperbewegungen unterstiit-
zend einzusetzen.

2. Angaben zur Sache

Die Commedia dell’ arte entstand in der Mitte des 16. Jahr-
hundertsin Italien und verbreitete sich im Verlauf der néch-
sten zwel Jahrhunderte in einigen Teilen Europas. IThr Name
ist erst Jahrzehnte nach der Entstehung dieser Theaterform
gepragt worden und bezeichnet nichts anderes als ein
Berufstheater, ein Theater als Handwerk.

In erster Linie ist die Commedia ein Improvisationstheater
bzw. Stehgreiftheater, welches mit stets gleichen Figuren-
typen, aber mit wechselnden Inhalten arbeitet. Die festste-
henden Typen, die sich durch ihre Herkunft, charakteristi-
sche Eigenschaften, Kleidung und bestimmte Attribute un-
terscheiden, sind Vertreter einer bestimmten menschlichen
Grundhaltung und eines bestimmten sozialen Standes.

Man unterscheidet Maskentrager (Pantalone, Dottore,
Capitano, Arlecchino, Brighella), deren besondere
Typhaftigkeit durch die Maske hervorgehoben wird, und
feststehende , Rollen* ohne Masken (Innamorati,
Colombina), welche hierdurch eine gréf3ere Mdglichkeit
zur Ausbildung einer Individualitdt bekommen. Die
Figurenkonstellation (Padroni und Servi) bestimmt durch
die immer gleich bleibenden Machtstrukturen und Abhan-
gigkeitsverhaltnisse die Inhalte und Handlungen der
Commedia dell’ arte.

Die eigentliche Arbeitsgrundlage der Schauspieler war der
Canovaccio, eine Art ausfiihrliches Szenario, das den &u-
Beren Verlauf einer Handlung detailliert wiedergab, aber
keine Dialoge festhidlt. ,, Diese zu improvisieren, die Hand-
lung dadurch mit Leben zu fillen und sie Uber-zeugend zu
machen, war Aufgabe und Auftrag der Commedia-Schau-
spieler.”

Workshop- Angebot: Hannover
Dar stellendes Spiel in der Grundschule
mit Karin Hittenhofer, Hamburg
Samstag, 30.10.2004, ganztags

Der Fachverband setzt seineWorkshop- Rethe mit einer
Spezialistin fur den Primarbereich vom Hambur ger
L ehrerfortbildungsingtitut (ifl) fort.
Ruckfragen: Vorgtand (s. S.3)

Workshop- Angebot: Lingen/Ems
Shakespeare on Stage
- Die wunder same Reise des Perikles -
Fr.,30.Jan.bis So.,1.Feb.2004

ShakespeareGlobeZentrum Deutschland e.V.
Information/Anmeldung: TPZ Lingen
T.0591 916630, Fax 0591 9166363
tpz-lingen@t-online.de

Schul Theater Info Niedersachsen Nr. 22 10/2003 Seite 23



Verkehrte Welt: Die widerspenstige Katharina verspottet ihre folgsame Schwester BiancaAber bald 18sst sie sich
selbst folgsam fesseln von der Liebe zu einem noch Widerspenstigeren. Ein Stick fir Madchen von heute? Die
Bremer Gruppe beim SDL in Libeck spielte Shakespeares Komédie als deftige Typen-Komddie und machte die
ganze Geschichte zum Macho-Traum des Saufers Sly aus dem meist unterdriickten Vorspiel.

Fotos: StephanLipsius
Ein gemeinsamer Trampelrhythmus macht die Gruppe stark und schiichtert die Gegner ein. Die Kampfe der rivali-
sierenden Jugendlichen auf der einsamen Insel wurden mit chorischen Bewegungen und Stében ritualisiert, Goldings
Roman ,, Der Herr der Fliegen® a's Riickblende gespielt: Die Geretteten erinnern sich im Verhor auf dem Schiff, das
siein die Welt zurtick bringt, an das morderische Geschehen. Spielgruppe aus Nordrhein-Westfalen beim SDL.

Schul Theater Info Niedersachsen Nr. 22 10/2003 Seite 24




Darstellendes Spiel:  Ausbildung am Studienseminar

Ausgehend von den Angaben des Canovaccio erarbeiteten
die Schauspieler ihre Auffihrung, indem sie dieses
Handlungsgeriist zunéchst improvisierend mit neu entste-
henden Dialogen, aber auch mit Textpassagen, Zitaten,
Redewendungen und Gags, welche sieinihren Rollenheften
notiert hatten, flllten. Hatte sich eine Spielart bewahrt,
wurde sie bei den Auffiihrungen beibehalten. Die Improvi-
sation war also in erster Linie eine Probetechnik.

Der von uns ausgewahlte Holzschnitt zeigt einen Szenen-
ausschnitt einer Commedia-Handlung. Arlecchino, eine
vorlaute, naive, mal scharfsinnige, mal dumme Dienerfigur,
steht, als Capitano verkleidet, vor Lucia, dem weiblichen
Part der Innamorati, und versucht, ihre Gunst zu gewin-
nen. Die Verliebten sind Dreh- und Angelpunkt der
Commedia. Rechtschaffen und zunéchst ungliicklich ha-
ben sie gegen ihre Kontrahenten (sowohl Padroni al's auch
Servi) zu kdmpfen — ihre Tugend gerét hierbel gelegent-
lich ins Wanken — finden aber zumeist in einem Happy End
zueinander. Innerhalb der hierarchisch geordneten Rollen
vertreten sie die eigentliche Mitte.

Hinter dem verkleideten Arlecchino steht Capitano
Cocodrillo (ohne Degen) in gebiickter Haltung, den Zeige-
finger hebend. Der Capitano ist eine sozial ,,oben” stehen-
de Figur. Er rihmt sich unentwegt seiner Herkunft, seiner
Grofdtaten und seiner Tapferkeit. Ebenso weil3 er seine
Qualitdten als Liebhaber in schillerndsten Farben zu schil-
dern. Der Typ ,,Capitano” kann blutriinstig, neidisch, gele-
gentlich aber auch liebenswirdig und ritterlich sein. Meist
erweist er sich aber als feige und hat kein Glick in seinen
Liebesabenteuern.

Die weiteren Figurentypen sind:

Pantalone, welcher als eine Karikatur des venezianischen
Kaufmanns zwar in seiner Autoritét und Grausamkeit der
unbestrittene Herr ist, als alter, lacherlicher Mann aber
meist das Opfer eines Streiches wird. In Gegenwart von
Frauen kann er auch verliebt und hoflich sein.

Dottore, der als alter Gelehrter sein Wissen sténdig in kon-
fusen Wortverdrehungen kundtun muss.

Colombia, eine Kammerzofe, welche durch ihre jugendli-
che Anmut, ihren natiirlichen Scharfsinn, ihre sympathi-
sche Unverschdmtheit und ihren organisatorischen Weit-
blick besticht. Sie ist oft verliebt, dann aber unentschlos-
sen, welchem Verehrer se ihre Zuneigung schenken soll.

Brighella, ein schlauer, schlitzohriger, prahlerischer Op-
portunist, der immer versucht, sich einzuschmeicheln, um
aus allen Situationen das Beste fir sich herauszuholen.
Neben Arlecchino ist auch er eine Dienerfigur.

3. Didaktische Uberlegungen

3.1 Unterrichtszusammenhang und Reduktion

Bei der heutigen Stunde mit dem Thema , Eigenstandige
Erarbeitung und Umsetzung eines Canovaccio® handelt es
sich um die achte Doppelstunde einer Unterrichtseinheit
zur Theaterform der Commedia dell’ arte. Die bisherigen
Schwerpunkte lagen auf der Erarbeitung der unterschied-
lichen Figurentypen mit ihren jeweiligen Merkmalen und
der Figurenkonstellation. So erspielten sich die Schiler in
kurzen Alltagsszenen charakteristische Korperhaltungen,
Bewegungen, Verhaltensweisen sowie typische AuRerun-
gen und Redewendungen. Die Not-wendigkeit eines aus-
sagekréftigen Korpereinsatzes wurde beim Tragen der
Masken deutlich, bereitete den Schiler in einer erforderli-
chen Ubertreibung aber Miihe.

Ein vorgegebener Canovaccio wurde als eigentliche
Arbeitsgrundlage der Commedia anhand einzelner Stand-
bilder erarbeitet, welche den Inhalt einzelner Szene ver-
deutlichten. Aus den Standbildern heraus entwickelten die
Schiler mit Mitteln der Improvisation und mit Hilfe selbst
geschriebener Rollenphrasen eine vollstdndige Handlung,
welche untereinander prasen-tiert wurde.

Der Schwerpunkt der heutigen Stunde liegt auf einer ver-
tiefenden Arbeit mit der Form des Canovaccio. Zugunsten
einer kreativen selbststéndigen Entwicklung einer Hand-
lung und de-ren spontanen Umsetzung kann der darstelle-
rischen Reflexion nicht der Raum gegeben werden, wel-
cher ihr in anderen Stunden zukam, in welchen einzelne
Szenen mehrmals hintereinander gespielt wurden. Ebenso
kann der Einsatz der Masken und der Kostiime nur das Spiel
unterstiitzend erfolgen.

Auf ihrem Wissen aufbauend sollten die Schiiler aber in
der Lage sein, die bisher erlernten Inhalte in ihrer
Vielschichtigkeit einzusetzen und diese schon in der Grup-
penarbeit zu reflektieren.

3.2 Legitimation

Ein zentrales Ziel des Unterrichts im Fach Darstellendes
Spiel ist es, die kreativen Fahigkeiten der Schiler freizu-
setzen und ihnen die Mdglichkeit zu geben, sich in ver-
schiedenen Rollen zu erproben. Die Behandlung der
Commedia dell’ arte entspricht diesen Forderungen inso-
fern, as die Schiler zum einen die Mdglichkeit erhalten,
in eine Rolle zu schllipfen, die sie nur bedingt selbst ge-
stalten und interpretieren mussen. Dabei machen sie sich
typische Verhatensmuster von Menschen bzw. Menschen-
gruppen bewusst und reflektieren diese fir ihre eigene
Wirklichkeit. Zum anderen eréffnet die Tatsache, dass der
Commedia kein festgelegter Text unterliegt, den Schillern
dieMoglichkeit, eigene Handlungsstrénge zu entwerfen und
sich diese zu erspielen. Die Entwicklung solcher Canovacci
(vgl. die Angaben zur Sache) erfordert von jedem Schiler
nicht nur Kreativitét, sondern auch soziale Kompetenzen,
wie Kommunikations- und Teamféhigkeit. Die Schiler
missen eigene Ideen und Vorstellungen einbringen, die
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Vorschlége der Mitschiler akzeptieren und gemeinsam zu
einer Losung kommen, die dargestellt und présentiert wer-
den kann.

Weiterhin ist die Commedia dell’ arte eine Theaterform,
deren Merkmale (z.B. Charaktertypen, bestimmte Techni-
ken des Theaterspiels usw.) grundlegend fir die weitere
Entwicklung des Theaters im Allgemeinen war. Dies kann
den Schilern as Basisfur das Verstandnis anderer Theater-
formen dienen und eine darstellerische Umsetzung erleich-
tern.

3.3 Transfor mation/Antizipation

Zu Beginn der Stunde stimmen Aufwarmuibungen die Schi-
ler auf die darstellerische Arbeit ein und lassen sie ihre
Sprache und ihren Kdrper bewusst wahrnehmen. Erfah-
rungsgeméald findet dies in einer gelGsten Atmosphére statt
und bereitet den Schillern Spal3.

Die eigentliche Auseinandersetzung mit dem Unterrichts-
gegenstand wird durch die Betrach-tung eines Hol zschnitts
einer Commedia-Szene eingeleitet. Die Schiiler Uberlegen
sich, welche Figuren zu sehen sind bzw. was in dieser Si-
tuation gerade geschieht und nennen ihre Beobachtungen.
Da die Charakteristika der Figuren (auch die &uf3erlichen)
den Schilern bekannt sind, werden sie vermutlich keine
Probleme haben, die Personen zu erkennen und auch Arlec-
chinos Verkleidung as Capitano (mit dessen Maske und
Schwert) hervorzuheben; zusétzlich stellen die Namen Uber
den einzelnen Figuren eine Hilfe dar. Unterschiedliche
Meinungen wird es eventuell Uber das Geschehen in der
dargestellten Situation geben. Dabel kdnnte vor allem der
gebiickt stehende Capitano unterschiedlich interpretiert
werden: Méglicherweise hat er Arlecchino gebeten, sich
als Capitano zu verkleiden, um herauszufinden, ob Lucia
auf sein Werben eingeht; Arlecchino kénnte auch beobach-
tet haben, wie der Capitano Lucia umwirbt und ahmt dies
nun nach, wird aber vom Capitano Uberrascht.

Die verschiedenen Ideen der Schiler werden gesammelt
und dienen as Grundlage fur die spétere Erarbeitung. Ziel
muss es in dieser offenen Phase sein, vor allem die sehr
stillen Schiller zu AuRerungen aufzufordern. Zusétzlich
Uberlegen sich die Schiler fur eine der dargestellten Figu-
ren einen Satz, den diese in diesem Moment denken oder
aussprechen konnte. Hier kdnnten Sétze wie ,Lucia, Sie
sind die schénste Frau, dieich kenne.” (Arlecchino), ,Mein
Herr, ihre Komplimente machen mich verlegen.” (Donnha
Lucid) und ,,Na warte, Schurke, Dir werde ich jetzt zei-
gen, wer hier das letzte Wort hat!* (Capitano) entstehen.

Im Anschluss an diese Phase wird die Szenein einem Stand-
bild dargestellt. Um der mangel nden Spontaneitét der Grup-
pe entgegen zu wirken, werden wir dazu drei Schiler aus-
wahlen, die sich fir die jeweilige Figur einen Satz Uber-
legt haben. Die von einem Schiiler , erbauten” Figuren &u-
[3ern ihre Sétze und werden auf dieser Grundlage von uns
zu ihrer Person, ihren Gefiihlen in diesem Moment und

ihren Intentionen befragt. Erfahrungsgemal antworten die
Schiler aus ihrer Rolle heraus bereitwillig auf diese Fra-
gen, sodass damit bereits eine Basis fur das spédtere Spiel
geschaffen wird. Um den zuschauenden Schiilern auch die
Mdoglichkeit zu geben, ihre Sétze zu nennen, werden wir
sie im Folgenden auffordern, eine der Figuren im Stand-
bild abzulésen, deren Position einzunehmen und ihren ei-
genen Satz zu sprechen. Angesichts der Tatsache, dass
Arlecchino und Lucia sich beriihren, werden einige Schii-
ler vermutlich dieser Aufforderung nur ungern nachgehen
(vgl. die Angaben zur Lerngruppe). Aus diesem Grund sol|
es mdglich sein, dass beide Rollen von zwel Mé&dchen bzw.
von zwei Jungen Ubernommen werden, um den Schilern
eine Sicherheit zu geben und die Deutlichkeit des Bildes
zu gewdhrleisten. Durch die unterschiedlichen Sétze wer-
den verschiedene Interpretationsméglichkeiten der Szene
aufgezeigt, die in der spédteren Erarbeitung von den Schi-
lern einbezogen werden kénnen.

Die so entwickelten Ideen bilden nun die Grundlage fur
die Ausdehnung der Szene zu einem kurzen Canovaccio.
Ausgehend von der dargestellten Situation Uberlegen die
Schiler in Gruppen, was in der Szene vorher passiert i<t,
d.h., wie es zu dem Geschehen auf dem Bild gekommen
ist und was im Folgenden geschehen wird, sodass insge-
samt drel kleine Szenen entstehen. Dazu erhalten die Schi-
ler den Auftrag, mindestens eine weitere Person der Com-
media in die Handlung zu integrieren. Damit werden zum
einen moglichst viele Figuren in das Geschehen einge-
bracht, zum anderen wird die Konzentration der Schiiler
auf eine bestimmte Figur im Verlauf der Unterrichtsein-
heit (z.B. durch die Erstellung eines Rollenheftes) bertick-
sichtigt. Diese kurzen Handlungsstréange werden notiert und
fur die folgende szenische Umsetzung unter den Gruppen
ausgetauscht. Dieses Austauschen erscheint uns insofern
sinnvoll, as dadurch eine Spontaneitét im Erspielen ge-
wéhrleistet wird, die mdglicherweise verloren geht, wenn
die Schiler einen Handlungsverlauf schon durchdacht ha
ben.

Die kurzen Canovacci sollen nun in den Gruppen szenisch
dargestellt werden. Um fir die spétere Présentation zu zu-
frieden stellenden Ergebnissen zu kommen, werden die
Schiller dazu erneut an die wichtigsten Aspekte fur die
Darstellung erinnert: Die Deutlichkeit der Be-wegungen
und Haltungen, die Einbeziehung der Phrasen und Gesten
aus den Rollenheften, die Verwendung der Masken usw.
Im Verlauf der Unterrichtseinheit ist deutlich geworden,
dass gerade die Klarheit der Bewegungen immer wieder
eingefordert werden muss, da die Schiler sich im Allge-
meinen auf die Wirkung der Sprache verlassen (vgl. die
Angaben zur Lerngruppe).

Ein wichtiges Ziel in dieser Phase ist es, dass die Schiler
die Szenen eigenstandig erarbeiten und den Schwerpunkt
dabel moglichst auf die spontane Improvisation legen. Er-
fahrungsgemal? sprechen sich die Schiller jedoch zunéchst
ab und kléren die Positionen der Spieler und deren Verhal-
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ten. Aus diesem Grund werden wir die Gruppen dazu er-
muntern, sich kurze Situationen oder Gesprache moglichst
unabgesprochen zu erspielen und dabei auf ihre Sitze und
Ausdriicke aus den Rollenheften zuriickzugreifen. Die
Schiler, die gerade nicht spielen, sollen dabei die Funktion
von Regisseuren Ubernehmen, die die Umsetzung anleiten
und vor alem auf die Deutlichkeit der Bewegungen und
Gesten achten. Hierbel wird es eventuell nétig sein, beson-
ders ,,bequeme” Schiller in dieser Rolle zu Beitrégen auf-
zufordern, um ale Schiler an der Erarbeitung zu beteili-
gen. Sollte esin einer Gruppe Schwierigkeiten in der Erar-
beitung geben, werden wir den Schilern durch kleine Hil-
fen oder Hinweise weiterhelfen bzw. sie beraten, ohne je-
doch die Spielleitung zu Ubernehmen.

Abschlief3end werden die erarbeiteten Szenen vorgespielt
und reflektiert. Dadie Schiler in dieser Phase in der Regel
wenig konkrete Beitrage liefern, werden wir ihnen
Beobachtungsauftrage geben (vgl. die methodischen Uber-

legungen).

4, Zide

Die Schiller sollen auf der Grundlage der bisher erarbeite-
ten Methoden und Inhalte eéin Canovaccio entwickeln und
dieses szenisch umsetzen. Dazu sollen sie:

-sich durch eine Bewegungsiibung lockern und sich sprach-
lich einstimmen, indem sie einen typischen Satz einer
Commedia-Figur auf verschiedene Weise den anderen
Schilern mitteilen,

-durch eine Entspannungsiibung zur Ruhe kommen und sich
auf ihre Atmung und ihren Kérper konzentrieren,

-ein historisches Szenenbild (Holzschnitt) beschreiben und
Ideen eines mdglichen Geschehens entwickeln,

-sich in die dargestellte Situation einfiihlen, indem sie die
Haltungen der abgebildeten Figuren in einem Standbild
einnehmen und aus dieser Position heraus passende Sétze
auiern,

-auf der Grundlage der so erarbeiteten Interpretations-
madglichkeiten in Gruppen einen Canovaccio schreiben,

-einen von anderen Schilern entwickelten Canovaccio
umsetzen und dabel auf die typischen Bewegungen, Rollen-
phrasen und Erfordernisse der Masken achten,

‘ihre Szenen prasentieren und reflektieren.

5. Methodische Uberlegungen

Zunéchst gehen die Schiller in unterschiedlichen Geschwin-
digkeiten durch den Raum und machen sich hierdurch
schnelle und langsame Bewegungen bewusst. Indem sie
ihren Mitschiilern einen typischen Satz einer Commedia-
Figur auf unterschiedliche Weise (fréhlich, verangstigt, flir-

tend, verschnupft, cool) mitteilen, stimmen sie sich sprach-
lich auf die spatere Ubernahme einzelner Rollen ein. Die
Schiler legen sich anschlief3end entspannt auf den Bo-den,
konzentrieren sich auf ihre Atmung und ihre Gliedmal3en
und kommen dadurch zur Ruhe. Diese Entspannungsphase
wird durch leise Musik im Hintergrund unterstiitzt.

Der Eingtieg in die Erarbeitung der Canovacci geschieht
durch den auf dem OHP gezeigten Holzschnitt. Die histo-
rische Abbildung fihrt den Schilern die typischen Kosti-
me und Haltungen der Commedia-Schauspieler vor Augen
und soll die Phantasie der Schillern anregen, moégliche Sinn-
zusammenhénge zu entwerfen. Dies geschieht in ei-
nem offenen Plenumsgespréch, um spontanen |deen Raum
Zu geben.

Durch die zu entwickelnden Sétze der verschiedenen Fi-
guren werden die bisher genannten Handlungs-
moglichkeiten vertieft. Die gleichzeitige Ubernahme der
Haltungen der dargestellten Figuren in einem Standbild
ermdglicht den Schillern ein erstes Einfhlen in die Perso-
nen in dieser Situation, welches durch Rollengespréche
vertieft wird. Das Auswechseln der Darsteller veranschau-
licht die moglichen Interpretationsvarianten des Bildes.

Die Erarbeitung eigener Handlungsstrange wird durch ein
Arbeitsblatt unterstiitzt, welches durch eine Dreiteilung der
zu entwickelnden Handlung neben der dargestellten Szene
auf die Vorher- und Nachherszene hinweist. Die Schiler
entwickeln einen Handlungsverlauf und notieren diesen in
der Form eines Canovaccio. Damit das spontane, improvi-
sierende Erspielen einer nicht selbst entwickelten Hand-
lung moglich wird, findet diese Phasein drei Gruppen statt,
dieihre Canovaccio-Ergebni sse untereinander austauschen.
Zusétzlich erméglicht die Gruppenarbeit, dass moglichst
viele Schiler auf der Bihne agieren kénnen.

Waéhrend der Erarbeitungsphase Ubernehmen einige Schii-
ler die Rollen der beteiligten Figuren, andere leiten das
Geschehen in der Funktion von Regisseuren.

Die folgende Présentation der Szenen soll jeweils mit ei-
nem ,, Freeze" beginnen, in welchem kurze Rollengespréche
wieder der Einfuhlung fur die Darsteller, aber auch einem
besseren Versténdnis der Zuschauer dienen.

Damit eine konstruktive Auswertung der dargestellten
Canovacci stattfinden kann, bekommt das jeweilige Publi-
kum unterschiedliche Beobachtungsauftréage. Somit ist je-
der Schiler gefordert, das Geschehen aufmerksam zu ver-
folgen. Die in Notizen festgehaltenen Beobachtungen er-
leichtern den Schiilern ihre Stellungnahmen und ermdgli-
chen eine detaillierte Nachbesprechung mit breiter Betei-

ligung.

Patricia Bruse/Rachel Ulrich
Referendarinnen im Studienseminar | Hannover
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Geplanter Stundenver lauf

Phase Sozialform | Medien

Einstieg Die S bereiten sich durch verschiedene Aufwarmiibungen auf die fol- | Plenum
genden Unterrichtsinhalte vor.

Erarbeitung | Ein Bild einer Commedia-Szene (historischer Holzschnitt) wird betrach- | UG, Bild
tet. Die S beschreiben die abgebildete Situation und stellen Vermutun- | EA auf Folie
gen Uber das Geschehen an. Sie Uberlegen sich fir eine der Personen (M1)
einen moglichen Satz.
Erarbeitung 11 Die Situation auf dem Bild wird in einem Standbild nachgestellt. Die S | UG
und im Standbild sprechen ihre Sétze. Mit Hilfe von Rollengespréchen wird
Sicherung die Situation reflektiert. Andere S Ubernehmen die Position einer Figur
ein und aulRern auch ihre Sétze.
Erarbeitung 111 | Die S erweitern die Situation auf dem Bild um eine Vorher- und Nach- | GA Arbeits-
herszene und notieren ihre Uberlegungen. blatt
Die enstandenen Canovacci werden unter den Gruppen ausgetauscht. M 2)
Erarbeitung IV | Die S erspielen sich ihren Handlungsverlauf. GA Arb.blatt
(M2
Sicherung Die Swerden von uns zu ihren Rollen befragt und présentieren anschlie- | GA, Arb.blatt
Rend ihre erarbeiteten Szenen. Die Zuschauer notieren ihre Beob- | UG M3

achtungen.Die Darbietungen werden besprochen.

Arbeitsblatt Beobachtungsbogen
1Csbiese cacoguyrer Hstjedmi qeBone 3 pyous P Notiere deine Beobachtungen zur Sprache der Figu-
(,;;ﬁ \& ren. Achte auf das Sprechtempo, die Verstandlichkeit

und typische AuRerungen der Figuren.

Notiere deine Beobachtungen zu den Bewegungen der
Figuren. Achte auf Deutlichkeit (Ubertreibung) und
charakteristische Haltungen der Figuren.

0} iy _
A ] 1%
MJ@#'—”&}\ N T ey B

Notiert den Handlungsablauf der 2. Szene anhand des
abgebildeten Holzschnitts und entwickelt ausgehend von
diesem Bild eine V orher- und eine Nachherszenein Form
eines Canovaccio.

Arbeitet neben den abgebildeten Personen mindestens
eine weitere Figur in das Geschehen ein.

Notiere deine Beobachtungen zur Interaktion der Fi-
guren. Achte auf die Abfolge der Geschehnisse, auf die
Verstandlichkeit der Handlung und auf das Aufeinan-
dereingehen der verschiedenen Figuren.

1. Szene

2. Szene

3.Szene Patricia Bruse/Rachel Ulrich
Referendarinnen im Studienseminar | Hannover
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Eine kleine Einfihrung in die Einfihrung:
Theatergeschichte oder Allen Segens Anfang heil3t Besinnung

Thema des Semesters: Theatergeschichte. Schiller bekommen bei der Themennennung grof3e Augen. Schock:
Theor etisches. Angstvor stellung des L ehrers: Reicht meine Kopierkarte fur das Material, was kann ich weglassen,
wo fang ich denn an — zuerst Steinzeit oder gleich antikes Theater ? Bildmaterial muss auch noch her.

Schlimmstenfalls: ,, Sammelt mal aus dem Internet Material
zur Theatergeschichte"! (,,Das spart Kopien...!" ruft der
Chor) — Exodos! — Katharsis! — Katastrophe vermieden
(noch!) - Parodos! — erstes und letztes Stasimon!:

» ES geht auch anders!”

(»Allen Segens Anfang heildt Besinnung,/ Was der Gotter
ist, entweihe keiner!® -:Chor in ,, Antigone")

Aufwadrmen und Voribungen

-Gehen durch den Raum. (Der Raum ist verdunkelt)
-Langsames Gehen, Hinweis: , Haltet die Schulterachse
ruhig, die Arme hangen ohne Pendel bewegung nach unten,
rollt bewusst Uber die Ferse ab!“ (Raum und Bewegung
schaffen eine besondere Atmosphére, der Gang wird
automatisch weihevoll und prozessionsartig).

Wichtig: Diese Art des Gehens wird in den folgenden
Ubungen beibehalten.

Verstérkung: , Findet eine gemeinsame Richtung!*
An diesem Punkt setzt bereits eine Gestaltung ein, die Ziel
gerichtet gelenkt werden kann. Um die Atmosphére zu
verstérken, wird in die Mitte des Raumes ein Tedlicht auf
den Boden gestellt, automati sch entwickelt sich so ein Gang
um die Mitte, der erweitert wird mit dem Hinweis: ,, Findet
eine gemeinsame Richtung!“ — Dadurch entsteht eine
Prozession, die von den Schilern , atmosphérisch”
eingerichtet wird, also ohne Absprache und nur durch
Beobachtung und Antizipation.

Variation: Arvo Part , Cantus"

Hinweis: ,, Geht an euren Ausgangspunkt zuriick, beginnt
eure Gestaltung (man kénnte auch ,, Szene" sagen) mit der
Musik!* Die Atmosphére wird verstarkt durch Einspielen
von Musik, Vorschlag hier: Arvo Part ,, Cantus’ (4:45 min).
Dies hat zudem den Effekt, dass der so gestalteten
Raumnutzung eine zeitliche Komponente gegeben wird,
denn die Ubung endet mit dem letzten Ton der Musik.

Variation: Tedicht

Die Schiler bilden spontan kleine Gruppen, das Teelicht
wird auf eine Erhéhung gestellt (grof3er Karton z.B.), so
dass dadurch der Blick der Spieler nicht mehr nach unten
gerichtet ist und der Gang mehr vertikale Spannung erhalt.
Die Spieler stehen alein einem Bereich a s Ausgangspunkt
(bspw. Querseite des Raumes) und kehren dann auch wieder
dahin zurtick.

-Hinweis: ,,Mit Beginn der Musik gehen die Gruppen
versetzt nacheinander auf das Licht zu! Verweilt fir einen
Moment dort, stellt euch vor eurem inneren Auge vor, eine
Gabe zu spenden, ohne dass ihr die Handlung tatséchlich

ausfihrt, und formiert euch gemeinsam wieder zu einer
Kreisprozession, die ihr mit dem Gang zurtick zu eurem
Ausgangspunkt wieder aufl6st. Die Ubung dauert so lange,
wie die Musik spielt!”

Variation: , Geweiht seien eure Gaben!“

Aus den Gruppen werden zwei Gruppen ausgewahlt, die
die Aufgabe haben, in die Szene zu gehen, bevor die anderen
Gruppen auftreten. Sie gehen an einen festen Platz und
stellen sich als Gruppen nebeneinander auf. Die erste
Gruppe bekommt den Satz: ,Geweiht seien eure Gaben!*
Die zweite Gruppe spricht: ,,Und spendet sie dem Zeus!*
Es ist durchaus denkbar, dass hier literarisch wertvollere
Sétze gefunden werden, wichtiger aber ist, dass die Schiler
als Gruppe entscheiden, wann sie sprechen.

Hinweis. , Entscheidet, wann ihr euren Satz sprecht. Gebt
euch das Zeichen dazu durch ein deutliches Einatmen as
Auftaktimpuls. Die erste Gruppe spricht zuerst, die zweite
Gruppe nachfolgend!“

Auch diese Ubung richtet sichin der zeitlichen Organisation
wieder nach der Dauer der eingespielten Musik.

Kognitiver Teil I: Unterrichtsgesprach, aber endlich!
An diesem Punkt sollte unterbrochen werden. In einem
Halbkreis um einen Overheadprojektor wird zunachst
herausgearbeitet, was die Spieler getan haben. Das
Gespréch zielt auf folgende Punkte/Begriffe, die sicherlich
genannt werden:

Prozession, kultische Stétte, Altar, Ruhe, Besinnung,
Gemeinsamkeit, einzelne Gruppen, ein sprechender
(kommentierender) Chor, Spieler, Zuschauer, vom
Zufélligen zum Gestalteten, Musik, Aufgang, Abgang,
Anfang, Ende.

Eine Begriffsammlung an der Tafel kann angelegt werden,
ist aber nicht zwingend erforderlich; denninder Vorstellung
behalten die Schiler das Wesentliche leicht, die
Benennungen kénnen  folgen.

Uber Folienbilder per Overhead bietet sich nun eine
Verdeutlichung an, wie sich in der Antike ein Theaterplatz
entwickelt hat (s. Abb.). So kann praktisch Erlebtes
verbunden werden mit entsprechenden Fakten und
Kenntnissen, die die Schiler aus Beschreibung gewinnen
und schlussfolgern.

Zielibung: Antikes Theater

(noch keine Tragddie, aber eine Iebendige Szene aus der
Improvisation heraus)

Aus dem Kreis der Schiler werden zunachst zwei
ausgewdhlt, die die Aufgabe erhalten, sich eine kleine
Geschichte auszudenken, die einem Menschen widerfahren
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ist. Mit dieser Aufgabe verschwinden sie hinter einem
Vorhang oder einer Wand.

Nun werden vier Schiller ausgewdahlt (der Chor), die sich
entsprechend der Geschichte einen kommentierenden Satz
(spontan) ausdenken. Sie gehen auf die Szene, wenn ein

Die Entwicklung der antiken Bilhne vom Tanzplatz (Orchestra) zum
Schauraum mit Scene-Gebaude, zum Thesatron.

weiterer Spieler spricht. Den Zeitpunkt ihres Aufgangs und
ihres Textes wéhlen sie selbst. Der Text wird chorisch
gesprochen (Impuls durch Atmung). Der weitere Spieler
erhdlt die Aufgabe, der (nun Vor-)Geschichte genau
zuzuhoren. Er soll nach dem Abgang der beiden vorigen
Spieler aufgehen und davon erzéhlen, welchen Anteil er an
der Geschichte tragt, wie er sich fuhlt und was er zu tun
gedenkt. Das soll durchausin freier Rede und ganz spontan
geschehen.

Irgendwann dazwischen oder danach spricht der Chor. Ein
letzter Spieler kommt nun auf die Bihne. Er erhielt die
Aufgabe, dem Einzelspieler kritische und bohrende Fragen
zu stellen.

» Wer anderen eine Grube grébt, fallt Liebe hinein!*

Die beiden ersten Spieler berichteten von Herrn Schmidtke,
der seiner Frau gegeniiber sehr eifersiichtig war und auch
nie Zeit fir sie hatte. Er war mit seiner Arbeit verheiratet
und arbeitete bis spét in die Nacht. Kam er nach Hause,
machte er ihr Vorwirfe und gebérdete sich eifersiichtig und
ungerecht. Das trieb senie Frau in die Arme eines anderen.
Abgang.

Aufgang des Chores gemeinsam mit Herrn Schmidtke, der
Chor formiert sich, Herr Schmidtke erzéhlt von seinem
Leid und seiner festen Absicht, seine Frau zuriick zu
gewinnen.

Chor (dazwischen): ,Wer anderen eine Grube grébt, fallt
Liebe hinein!*

Herr Schmidtke gesteht seine Schuld ein und will einen
Plan fassen. Jetzt tritt der letzte Spieler auf, steht Schmidtke
gegeniuber und stellt kritische Fragen. Der Chor
kommentiert noch einmal, Schmidtke beschwort die
hel denhafte Befreiung seiner Frau und die Zuriickeroberung
ihrer Liebe.

Kitsch, oder?

Und ob das kitschig i<t...das wussten auch die Schiller, aber
eswar ein brauchbares Muster, sehr intrinsisch eingebracht
und spielerisch erlebt.

Auch hier schlieft eine kognitive Phase an:

Kognitiver Teil 11: Warum haben wir gelacht?
Wesentliche Aspekte des antiken Theaters kdnnen nun im
Gespréch herausgefunden bzw. benannt werden, z.B.:
Katharsis, Exposition, Peripetie, Chor und Chorfihrer,
Held, Prolog, Steigerung, Gegenspieler (Protagonist/
Antagonist), Kommentar.
Es ist sicherlich nachvollziehbar, welch komische Effekte
beim spontanen Improvisieren entstanden. Der Sache tat
es keinen Abbruch, dass die Schiller gelacht haben, so blieb
auch die Gefahr aus, in eine Deutschunterrichtseinweisung
abzurutschen. In freier Form wurden Merkmale des antiken
Theaters erspielt und damit eine Ausgangsposition
geschaffen fur eine weitere Beschaftigung mit der
Theatergeschichte.

Norbert Déding
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,Die Masten sind, die Segel aufgeschlagen...”
Maritim starteten dieL Gibecker dasgrof3e
Landertreffen. Statt des Vorhangs wurde |
ein Segel aufgezogen, das mottogemaf |
die frische Drama- Brise

einfangen sollte.
(Bericht S. 7ff)

' E not e b . -

Erster Auftrag bel der Eréffnung: Alle 16 Lander- Gruppen stellen sich mit der freien Umsetzung einer ,, Faust” -
Szene vor, so dass der Klassiker schon mal in einer guten halben Stunde hichst verschieden und hdchst vergniglich
auf die Bretter gebracht war. Lebendiges Bildungsgut ohne die bange Frage: ,,Mein schoner Goethe, darf ich’'s
wagen?* Fotos: Stephan Lipsius
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»Klassk als Steinbruch” - Projekt der Landesbiihne Hannover

Theater macht Schule, Schule macht Theater

Einkurzer Erfahrungsbericht und ein paar Gedanken zur Diskussion um dielnstitution Theater

Im Schuljahr 2002/2003 hat die Landesbiihne Hannover fur Schulen aus dem Umland Hannovers das Projekt
»Klassik als Steinbruch® ausgeschrieben. Unter der Leitung einer eigens hierfir angestellten Theater padagogin,
der ausgebildeten Schauspielerin Cornelia Felden, begann die Kooperation von Theater und Schule(n) im Herbst
2002 und endete mit einem kleinen Festival am 17. und 18.Mai 2003 in der L andesbihne. Teilgenommen haben ef
Schulen aller Schultypen. Norbert Doding (Humboldt-Gymnasium Pyrmont) Uber seine Erfahrungen:

Nicht,, ganz ohne" war die Auswahl des Stiickes: ,, Frihlings
Erwachen" von Frank Wedekind war vorgegeben, aber zur
Bearbeitung in theatraler und pédagogischer Hinsicht frei
gegeben. ,,Macht das Stiick zu eurem Stick!* gab Cornelia
Felden die Parole aus und hat wéahrend der Projektzeit mit
ihren Probenbesuchen glaubwirdig dieses Anliegen des
Theaters unterstiitzt, was die Auffiihrungen am Ende auch
bewiesen: keine Ablieferung von Texten, sondern
schilergeméle Bearbeitungen und teilweise mutige
Sichtweisen und pfiffiges Spiel. Und das bei der Thematik,
die fir Heranwachsende zwar inhaltlich von Interesse sein
mag, in der Gestaltung von ihnen jedoch einiges
abverlangte. Umso mehr ist auch die Arbeit der Spielleiter
hervorzuheben, diein Zusammenarbeit mit CorneliaFelden
ihre Schiler , kinstlerisch begleiteten.

Um den Schillern —und sicherlich auch einigen Spielleitern-
Einsicht in die Arbeit eines Theaters zu geben, richtete die
Landesbiihne monatlich am Samstagvormittag Workshops
fur die Schuler aus. Gespréche mit einem Regisseur oder
dem Buhnenbildner sowie auch Praktisches von
Szenenarbeit bis Maske boten eine vidlfatige Ubersicht.

Die Workshops wurden algemein positiv aufgenommen,
da sich den Schilern neue Perspektiven der Theaterwelt
ergaben, fur wenige es sogar die erste Begegnung mit dem
Ort Theater war. Trotz der Uberwiegend positiven Eindriicke
wurden die Workshops im Verlauf des Projektes als zu
theoretisch empfunden.

Das Humbol dt-Gymnasium Bad Pyrmont zum Beispiel hat
mit einer Gruppe von drei Schilern an dem Projekt
teilgenommen —drei Schiler im Alter von vierzehn Jahren.
Die thematische Arbeit schien zunéchst fir die Altersstufe
dieser Schiler recht schwierig, da doch einige Hemmungen
Uberwunden werden mussten, das lag dann aber primér
nicht an dem Thema und damit verbundenen eventuellen
Tabus, sondern an der ungewohnten Situation, sich einerseits
vor den Ubrigen Gruppenmitgliedern (als Zuschauer) in
improvisierten Szenen zu &uflern und andererseits sich
spielerisch in eine andere Rolle einzufinden. Letztlich war
jedoch diese Hirde genau digjenige, die notwendigerweise
Uberwunden werden musste. So gesehen also eine Chance,
sich anders als in Diskussionen oder schriftlichen
Erdrterungen mit dem Thema auseinanderzusetzen.

Die Arbeit der Gruppe lag dann zunéchst im
Gestalterischen, um Uberhaupt eine Rolle flllen und eine
Figur finden zu kénnen. Das gelang insbesondere auch
durch die Hilfe von Frau Felden, da den Schillern bewusst
wurde, dass zum Spielen mehr gehort als ein Textbuch und
dass eine Schauspielerin Anspriiche an die Genauigkeit und
Disziplin des Erarbeitens und Spielens stellt. So etwas ist
ein dankbarer Effekt fur die Arbeit des Spielleiters, denn
dadurch wurde den Schillern das bestétigt, was von ihnen
bisher von schulischer Seite verlangt wurde.

Die Arbeit an dem Projekt war eine lohnende, die
Zusammenarbeit mit dem Theater eine vielschichtige. Und
dasist vidleicht ein bedeutsamer Effekt; denn die Schiiler
wurden mit dem Abschlussfestival zu kritischen
Zuschauern, die mit Respekt und Akzeptanz ihren Applaus
spendeten, den anderen Gruppen und auch sich selbst (auch
wenn die Schlussgruppe eher hypertroph sich selbst zu den
Festival stars kiiren wollte). Eine gute Sache also, bestimmt
auch fur das Theater, weil man sich doch mit diesem Projekt
sicher auch den Zuschauer von morgen zu gewinnen
gewilnscht hat. Es lohnt sich, wenn Theater und Schule
aufeinander zugehen, einen Blick in das Theater und in die
Thesaterarbeit zulassen und mehr noch, was beim néchsten
Mal winschenswert wére, hinter die Kulissen.

Zu fragen bleibt, ob nicht eine kontinuierliche
Zusammenarbeit mit dem Theater einzurichten ist. Dies
ware vorstellbar im Bereich von Projektkursen oder
insbesondere auch im Bereich des Ganztagsangebots.
Thesterpadagogen konnen wesentlich spezifischer arbeiten
as die Lehrer und sie kdnnen punktueller Ziele —ich will
dasWort Leistung vermeiden- einfordern. Diese Erkenntnis
jedenfalls konnte in der Zusammenarbeit mit Cornelia
Felden gewonnen werden, die zudem nicht nur durch ihre
besondere fachliche Qualifikation , sondern auch durchihre
Art und Weise, mit den jungen Schiilern zu arbeiten, die
schulischen Ziele im Bereich Darstellendes Spiel/Theater
forderte.

Esscheint Uberlegenswert, ob ein Theater nicht mit Schulen
eine Art Kooperationsvertrag abschlief3en kdnnte, der
vornehmlich theaterpédagogische Zusammenarbeit
anstrebt, allerdings auch im Offentlichkeitsbereich
Gemeinsamkeiten fordert. Was den Schulen fehlt, ist eine
zentrale Anlaufstelle, die auch greift, wenn einmal Fragen
auftauchen, und die eine sténdige Einrichtung ist, die ab-
(und an-) rufbar ist. Man weil3, dass viele Theater hier
antworten, sie hdtten doch eine sol che Stelle und man kénne
jederzeit Kontakt aufnehmen. Aber dasist esletztlich nicht.
Es geht nicht nur um den Kontakt und auch nicht um den
Austausch der Spielleiter und Fachlehrer DS am
theaterpadagogischen Stammtisch — Theater muss man
~riechen, schmecken, fihlen“, aber nicht nur aus der
Distanz zur Biihne. Schiiler wollen die ihnen vorgespielte
Distanz zur Bihne und das (elaborierte) Theater-
besuchergehabe lberwinden und in die Arbeit Einblick
gewinnen. Das gelingt in solchen Projekten eher alsin den
angebotenen Auffihrungsnachgesprachen. Dazu gehort
aber auch, dass die Schulen ihre Tiren 6ffnen und dass die
Theater diese Chance wahrnehmen.

Das Projekt der Landeshbiihnewurdeleider nicht fortgesetzt.
Vermutlich sprechen finanzielle Griinde dagegen. Schade,
hier hdtte das Theater eine Chance gehabt — auch um die
Zuschauer von morgen anzulocken. Norbert Déding
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»Klassk als Steinbruch” - Projekt der Landesbiihne Hannover

Ausflug in die Grenzbereiche des Spielbaren

Erfahrungen der begleitenden Theater fachfrau

Die Landesbiihne Hannover hat im September 2001 ein
Projekt mit dem Namen , Klassik als Steinbruch® ins Leben
gerufen. Mir, Cornelia Felden, wurde die Aufgabe der
Projektleitung anvertraut. Da ich nach meinem
Schauspielstudium an der Folkwang Hochschule in Essen
immer an theaterpédagogischer Arbeit interessiert war, habe
ich mich mit grof3er Neugier der Aufgabe gestellt

Mittlerweile haben wir das zweite Projektjahr hinter uns
und ich berichte an dieser Stelle von meinen Erfahrungen
aus der Zusammenarbeit mit Schulen.

Das Konzept des letzten Jahres sah eine moderne
Uberarbeitung des Klassikers , Friihlings Erwachen von
Frank Wedekind vor. Es haben elf Schulen,
verschiedenster Schulformen mit Schillern
ausder 7.-13. Klasse aus Theater AGsund
dem Fach Darstellendes Spiel mitgewirkt.

Mehrere  Workshops  zu den
theaterspezifischen Themen wie
Szenisches Schreiben, Improvisation,
Buhnenbild, Licht und Ton, Regie,
Requisite, Kostiim und Maske fanden in
zeitlichen Abstanden statt. Parallel dazu
wurden von mir Unterrichtsbesuche und
Gespréchstermine angeboten.

Als Abschluss fand ein Festival statt, auf
dem alle Arbeitsergebnisse gezeigt
wurden.

Zu Beginn stellte ich fest, dass die
Lehrkrafte sehr unterschiedliche
Arbeitsmethoden anwendeten. Dadurch
hatte ich mich auf elf verschiedene
Herangehensweisen einzustellen.

Mir war bis dahin nur die Arbeit am
Theater geléufig, die ein grofies Potenzial
an Disziplin voraussetzt, und ich habe
versucht diesein die Unterrichte einflief3en
zu lassen. Zumal der Schulalltag leider die
Gefahr birgt, dass im Fach Theater mit
kostbarer Zeit sehr grof3ziigig umgegangen wird. Je langer
es dauert in die Arbeit ernsthaft einzusteigen, umso
anstrengender wird es die Schiller zu motivieren.

Sobald die Auseinandersetzung mit dem Stoff zu ihrem
eigenen Anliegen wird, beginnt es fur alle Seiten richtig
Spald zu machen und die Arbeit wird effektiv. Erst wenn
die Schiler von sich aus anfangen zu arbeiten, findet ein
wahrhaft kreativer Prozess statt.

Ich beginne mit der Situation, wie sie sich mir in dem
Moment darstellt. Dabei achte ich vor alem auf zwei
Aspekte:

- Erstens, was ist bei diesen Schilern mdglich und was
bieten sie mir an,

- zweitens, wo soll die Szene hingehen.

Ich verfolge keine Zielvorstellungen, die losgel6st vom
Spieler sind. Unsicherheiten und Ausweichmandver nehme
ich als Grundlage fur den Einstieg in die Rolle. Nur kleine
Anregungen, Haltungs- Textdnderungen, Pausen sind nétig,
um die Schiler in eine spannungsvolle Richtung zu lenken.
So finden sie in ein in sich logisches Handeln und die
Entdeckung mancher Eigenarten eréffnet ihnen neue
Maoglichkeiten im Spiel.

Bei der Besetzung merkte ich, dass manche Lehrer die
Schiller anders einschétzten als ich. Zum Beispiel gab es
eine Szene, in der die Spieler eine Lehrerkonferenz
karikieren sollten. Eine Schilerin, die besonders langsam
sprach, hielt ich an, dieses mit Genuss zu tun,
und gab ihr Einschilbe wie ,ja, ja ,..och, ..na
ja" usw., wahrend die anderen Mitwirkenden
umso dringender ihr Anliegen vorbringen
sollten.

Zwei anwesende Lehrkréfte warnten mich
davor, dies wirde mit Sicherheit bei dieser
Schilerin nicht funktionieren. Aber sie
entwickelte Spiellust und es entstand eine in
sich schlussige Figur, die den weiteren
Handlungsverlauf anstief?.

Eine andere Schilerin die so schnell sprach,
dass man sie nicht verstehen konnte, forderte
ich auf zu stottern. Zufallig auftretende
Handlungen nahm ich auf , um die Figuren in
einen Spielfluss finden zu lassen. Diese
Ansétze ermutigten die anderen Darsteller.

Gerade diese Parallelhandlungen von vielen
Akteuren auf der Biihne gaben oft Anlass mich
zu den Proben hinzuzuziehen.Es gab auch
andere Szenen, in denen die Schiler zu
emotionaer Offenheit bewegt werden mussten
und die Schwierigkeiten machten.

Zum Beispiel gab es eine
Vergewaltigungsszene, in der die Schiiler
verstandlicherwei se grofe Hemmungen hatten.
Hier mussten wir erst die Figuren ganz klar
umreifBen. Da sich die Schiler entschieden hatten, die
Vergewaltigung a's Kurzschlusshandlung zu spielen, stand
der Ubergang von einer harmlosen in eine hbchst aggressive
Situation im Vordergrund.

Aulerdem war die Frage zu klaren, ob wir eine
Vergewaltigung auf der Bihne zeigen kdnnen. Dabel war
fur mich wichtig, die Grenzbereiche des Spielbaren zu
wahren, was uns dazu bewegte,die eigentliche
Vergewaltigung im Off gtattfinden zu lassen.

Meine Erfahrung bei diesen und anderen Arbeitsschritten
war, dass eine emotionale Begleitung in den Situationen
ein grof3es Vertrauen schafft und dadurch den Mut, Uber
sich hinauswachsen zu kénnen.

Cornélia Felden, Schauspidlerin und Theater padagogin
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»Klassk als Steinbruch” - Projekt der Landesbiihne Hannover

Schiler im Steinbruch des Friuhlingser wachens

Dieter Wunderlich von der HRS Lehrteist Leiter der preisgekronten Theatergruppe bel “Klassk als Steinbruch”.
Er beschreibt die Wirkung des Projekts auf Schiler und Schule.

Welche Vorteile hatten die Schiiler von dem Projekt?
Vorteile der Schiiler sind subjektiv betrachtet aus Sicht der
L ehrer auchimmer Vorteilefur den Unterricht, deshalb wird
meine Auflistung in mehreren Punkten ,einsichtig” sein.

Herausforderung

Es war eine Herausforderung einen , alten Klassiker”, der
auch noch vorgegeben war, zu lesen und auf die heutige
Zeit und aktuelle Themen umzuschreiben. Die
Herausforderung war aber nicht die Anfangsmotivation,
sondern doch eher ein Prozess, der sich langsam
entwickelte. Durch die Vorgabe des Klassikers waren der
Prozess der Themenfindung und die lange Diskussion des
Fir und Wider umgelenkt auf die Diskussion, ob man an

letzte Zweifler Uberzeugt. Zu der Aufwertung des Faches
in den Augen der Kollegen werde ich noch ndher eingehen.

Senken der Hemmschwelle

Die (Hemm-)Schwelle zum Theater wurde mehr as nur
Uberschritten, es wurden auch die Interna preisgegeben.
Gerade diese Interna fuhrten dazu, dass immer wieder
Schiler in Hannover waren, die eigentlich gar nicht
eingeteilt waren. Die Besuche der Workshops waren derart
motivierend, dass die Ubliche Frage nach Ausfall des
normalen Unterrichtes wegen des Besuchs des Workshops
gar nicht gestellt wurde.

Fremde Biihne — unbekanntes Publikum

dem Projekt teilnehmen solle
oder nicht. Da die Rahmen-
bedingungen verlockend
waren, nahm diese
Diskussion dann nur sehr
wenig Zeit in Anspruch.
Anfangs wurde zwar wider-
willig der Originaltext
gelesen und in Inhalts-
angaben gepresst, doch je
weiter wir unsunserem Stiick
naherten desto vertrauter
wurde uns der Klassiker
Frank Wedekind. Ich war
erstaunt, wie Schiler dieser
Jahrgangsstufen den Spagat
schafften, mit den Problemen
aus,, Frihlings Erwachen” im
Hinterkopf das Stiick auf
aktuelle Probleme umzu-
schreiben. Unsere Schwer-
punkte waren Sexualitét,
Sichtweisen der Auslander,
ungewollte Schwangerschaft,
AIDS und Suizid.

Aufwertung des Fachs DS

Die Arbeit in der Schule fand
eine professionelle Beglei-
tung, die eine Aufwertung des
Fachs in den Augen der
Schiler und der nicht
beteiligten Mitschiler bedeu-
tete. Das Problem, dass die
Lehrkraft dann im Vergleich
mit einer professionellen
Schauspielerin  als un-
qualifiziert angesehen wiirde,
trat an unserer Schule nicht
(offen) auf - gpétestens nach
der Auffuhrung und der
anschlieenden Kritik der
Zuschauer war wohl auch der

Das Projekt aus Schillersicht

Alles fing damit an, dass einige aus den 9. und 10.
Klassen unserer Schule den Wahlpflichtkurs ,Dar-
stellendes Spiel“ wahlten.

Unser Ziel war es auf der Landesbihne Hannover
unser umgeschriebenes Stiick ,Friihlingserwachen”
vorzustellen.

Damitwir einen Einblick ins Theater gewinnen konn-
ten, fuhren wir einmal im Monat an einem Samstag-
vormittag zu einem Workshop, der von der Landes-
blihne angeboten wurde. In dem Workshop lernte
man vieles Uber Schauspielerei und all die Berei-
che, die dazu gehoren, kennen.

Des Ofteren besuchte uns Frau Felden, die das Pro-
jektvon der Landesbihne aus startete. Sie half uns
mit Verbesserungsvorschlégen und viel Kritik bei
unseren Vorbereitungen fir das Theaterstick.

Wir hatten uns noch nie so viele Gedanken gemacht,
wie fiir das Theater - WPK. Durch dieses Projekt
und dieses Fach lernten wir Kritik zu &u3ern und zu
bekommen. Auch das freie Sprechen, das wirim
Unterricht und im Workshop lernten , kbnnen wir
nun im Alltag und besonders bei Referaten etc.
umsetzen.

Beidem Abschlussfestival, das tber zwei Tage ging,
wirkten elf Klassen aus verschiedenen Jahrgangs-
stufen mit. Uns erstaunte, dass jede Vorstellung, die
aus ein- und demselben Stiick geschriebenwurde,
einen ganz verschiedenen Inhalt hatte.

Wir waren besonders stolz, als wir den 1. Platz auf
der Landesbiihne zugesprochen bekamen!

Svenja Weise, Julia Fricke
(WPK Theater, HRS Lehrte)

Die angestrebte Auffihrung auf
einer ,richtigen* Bihne vor
unbekanntem Publikum alsErgebnis
des Unterrichtes ist sehr stark
motivationsfordernd. Deshalb bin
ich auch ein Beflirworter der
Niedersichsischen Theatertage des
Fachverbandes  Schultheater-
Darstellendes Spiel. Besonders die
letzten Wochen vor der Auffiihrung
lieBen die Nervositat immer
deutlicher werden, denn Impro-
visation war nur bis zur Abfahrt zur
Auffuihrung mdglich, anschlief3end
befand man sich auf fremden
Territorium.

Standiger Austausch

Der standige Austausch und
Vergleich mit anderen Gruppen lief3
eine Bewertung der eigenen Arbeit
zu. Hierbei war es forderlich, dass
alle Gruppen am selben Thema
arbeiteten. Zumindest trifft diese
Bewertung fur die Schiler der Sek.
| zu, Schiller der Sek. 11 kénnen wohl
schon eher die Leistung einzelner
Darsteller bewerten und vergleichen.
Meine Teilnehmer, Schiler der
Klasse 9 und 10 der HS und RS,
freuten sich auf die Workshops, um
Tellnehmer anderer Schulen wieder
zu treffen — besonders die des
anderen Geschlechts -, arbeiteten
dann teilweise auch mit ihnen
zusammen an Themen oder
Umsetzungsideen. Niemals haben
sie die anderen in der Situation as
Konkurrenten gesehen. An unserer
Schule ist das Fach Darstellendes
Spiel im Wahlpflichtbereich fir die
9. und 10. Klassen untergebracht. Da
ich dieses Fach aleine unterrichte,
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fehlt mir der Austausch mit einer anderen Lehrkraft, um
manche festgefahrene Situation im Gespréch zu [6sen. Im
Rahmen des Projektes konnte ich die Projektleiterin
Cornelia Felden in meinen Unterricht einladen und ihr die
Szenen zeigen, die nicht optimal liefen. Oft hatte Sie 1deen,
die wir sofort umsetzen konnten. Merkwdrdigerweise
empfanden die Schiler Beitrdge von Frau Felden als
destruktiv (,Sie macht uns alles kaputt*), obwohl die
Schiller erkannten, dass dadurch unser Stiick abgerundeter
wirkte. Der Besuch von Cornelia Felden wirkte immer wie
eine Feile, die die Ecken abgerundet hat.

Auffihrung im Theater

Meine Schiler waren am Samstag in grof3er Anzahl, am
Sonntag vollzéhlig von der ersten bis zur letzten Auffiihrung
anwesend. Der subjektive Vergleich mit anderen
Auffdhrungen, die Présens einer aus Fachleuten
bestehenden Jury, das Bewusstsein, bald selbst ,, dort oben”
stehen zu miissen, gab dem Ganzen einen Reiz, der niemals
so in der Schule vermittelt werden kann. Dieses Gefuhl
kann nur im Rahmen solcher Projekte oder auf den
Niedersachsischen Theatertagen erlebt werden.

Preisverleihung

Die Wortkombination ,, Theater spielen* driickt eigentlich
schon die Stellung des Faches Darstellendes Spiel im
Bereich der Sek.l in den Kopfen einiger Kollegen aus. Den
Vorwurf, dass in diesem Fach keine , Klassenarbeiten” wie
in Franzosisch geschrieben werden, werden wohl ale
Kollegenin der Sek. | schon einmal gehért haben. Nachdem

meine Gruppe aber mit dem von der Landesbiihne
prasentierten Preis hach Hause kam, fand das Fach nun
endlich etwas Anerkennung, so dass die Leistung auch as
Aushéngeschild fir die Schule benutzt wurde. Ich denke,
dass ansonsten die Auffiihrung in der Landesbihne nur as
ein Termin im Kalender der Schule vegetiert hétte.
Forderlich fur alle Kollegen wére sicher eine Urkunde mit
darauf stehender Erfolgsmeldung gewesen, um den
erwdhnten positiven Schub an der eigenen Schule zu
bewirken.

Zum Schluss
Ein SchlUsselerlebnis, das wohl nur im Bereich Theater
madglich ist, werde ich bestimmt noch oft erzéhlen.
Am Montag vor der Auffihrung habe ich ein Méadchen
»wegen Unfdhigkeit” aus einer Rolle gestrichen, die es
gerne spielen wollte. Endlich konnteich den Spruch ,, Wenn
Blicke téten konnten ...* verstehen. Das Mé&dchen hat
daraufhin zu Hause mit den Eltern und vor dem Spiegel
stundenlang gelibt: Schreien, Wut zeigen, erschrocken sein,
anmachen, sauer sein. Am Mittwoch wurde ich bei der
Probe von einer Kollegin auf die hervorragende Leistung
des Mé&dchens, das die Rolle noch einmal vorfihren sollte,
angesprochen. In Hannover wurde dieses Médchen in der
Kritik nach der Auffiihrung besonders positiv gelobt. Diese
L eistungssteigerung binnen einer Woche hétte ich nie in
einem anderen Fach erleben kénnen. Ich denke auch, dass
das Mé&dchen nicht die Bereitschaft dazu gezeigt hétte, wenn
die Auffiihrung in der eigenen Schule stattgefunden hétte.
Dieter Wunderlich, HRS Lehrte
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,DasHerzeaenesBoxers* wird ein Herzflir’' sTheater

Dagmar Fenge, Fachlehrerin fur Darstellendes Spid am Gymnasium Himmelsthir in Hildesheim, beschreibt fur
uns den Weg der Schiiler ins Theater und zu einer professionellen Auffihrung aus dem spielerischen Umgang mit

dem Thema und dem Stiick.

Schiiler kommen héufig wahrend ihrer Schulzeit zum er-
sten Mal mit dem Theater durch einen gemeinsamen Schul-
besuch in Bertihrung. Nicht selten fUhlen sie sich gelang-
weilt, weil sie ja den Handlungsverlauf durch das im Un-
terricht vorher gelesene Buch bereits kennen, oder sie sind
befremdet durch die Art der Inszenierung: ,Das habe ich
mir ganz anders vorgestellt, als ich das gelesen habe.”

Dennoch sind sie bei Nachfrage nicht in der Lage ihre Vor-
stellung zu konkretisieren bzw. zu reflektieren. Die Thea
tervorstellung wird aso entweder als reine bildliche Dar-
stellung und nicht als Interpretation eines
Handlungsverlaufes gesehen. Oder aber die eigene Vorgtel-
lung des Stiickes wird unreflektiert verabsolutiert und eine
aternative Interpretation nicht an sich herangelassen oder
zugel assen.

Zid dieser Unterrichts- Einheit war es, mit den Methoden
des Darstellenden Spiels die Rezeptionswidersténde der
Schiller zu Uberwinden und den Schillern einen kreativen
Zugang zu einem Theaterstiick zu ermdglichen. Der
Theaterbesuch sollte fir die Schiler zum Theater-
» Erlebnis’ werden, indem sie den Text und die Inszenierung
mit Leben flllen.

Ein erster Zugang diente dem Einfihlen in die Personen
und dem Umfeld sowie dem Nachvollziehen der Handlung.
Die zweite Phase hatte die Aufgabe, die Schiller Uber eine
aktive Auseinandersetzung mit der Vorlage zu einer
Interpretation zu fuhren. Diese sollte dabei aus der
gestalterischen Umsetzung des Stiickes durch die Schiiler
hervorgehen. In einer dritten Phase wurden die Schiler
aufgefordert, eigene Vorstellungen bzgl. des
Handlungsverlaufs zu entwickeln und umzusetzen.

Wenn Schiller aso dahingefiihrt werden sollen, dass sie bel
einem Theaterbesuch die Interpretation auf sich wirken
lassen und im Anschluss dann gegebenenfalls eine Inter-
pretation aus eigener Sichtweise gegeniiberstellen, ist es
wichtig, sie zunéchst einmal Uber das eigene Erleben des
Stiickes das Wesen von Interpretation erfahren zu lassen:
Dadurch dass sie das Stiick selbst umsetzen und dabei er-
fahren, dass unterschiedliche Varianten der Umsetzung die
Aussage des Stiickes ganzlich veradndern kdnnen, werden
Schiller schliefdlich auch fir die Interpretation einer Thea
tervorstellung sensibilisiert und dieser aufgeschlossener
gegenlbertreten.

Voraussetzungen

Der Kurs, mit dem ich diese Einheit durchgefthrt habe,
war der erste Jahrgang, der im Rahmen eines Wahlpflicht-
angebotes fur den 10. Jahrgang das Fach ,Darstellendes
Spiel” wahlen konnte. Die Gruppe umfasste 14 Schiilerin-
nen und 6 Schiler, die mit unterschiedlich hoher Motivati-
on diesen Kurs gewéhlt hatten. Die Spannbreite erstreckte

sich von Schilern mit Theatererfahrung (Theaterbesuche
mit Eltern, Auffihrungen in der Schule) und hoher Moti-
vation Uber Schiller, die neugierig ein heues Gebiet kennen
lernen wallten, bis hin zu Schillern, die den Kurs as ,,ge-
ringstes Ubel“ gewahlt hatten. Die meisten Schiiler waren
mit dem Theater bislang kaum in Berlhrung gekommen.
Fir diese sollte die Einheit eine erste Anndherung an das
Theater bieten. Fir die theatererfahreneren Schiiler sollte
die Einheit ein Angebot zur Vertiefung sein. Anlassder Ein-
heit war das Angebot des Stadttheaters Hildesheim, das
Stiick ,Herz eines Boxers* von Lutz Hibner in unserer
Schule aufzufhren und im Anschluss ein Gesprach mit
dem Regisseur und den Schauspielern zu fihren.

Bis zum Beginn der Einheit beschéftigten wir uns schwer-
punktmadig mit der szenischen Interpretation von Texten
unterschiedlicher Gattungen: Kurzgeschichten, z.B. ,Eis"
von Helga M. Novak oder ,,San Salvador® von Peter
Bichsel, Gedichtinterpretationen, z.B. , Sachliche Roman-
ze" von Erich Kastner, ein Ausschnitt aus einem Theater-
stiick: 9. Szene aus,, Furcht und Elend des Dritten Reiches'
von Bertolt Brecht sowie die Textvorlage zum Film ,Lola
rennt* von Tom Tykwer.

Wir nadherten uns diesen Texten mit der Methode des
Standbildes (Typisierungen in Standbildern, Diatheater,
Schnappschussstandbilder), der Imitation von Szenen,
Voruberlegungen zu einer Inszenierung in Bezug auf
Buhnenbild und Requisiten, Schreiben eigener kleiner
Szenen, Verschriftlichung von Regieanweisungen.

Kurz vor der Einheit machten wir einen kleinen Ausflug in
die Improvisation. Hohepunkt war der Besuch der Veran-
staltung ,, Theatersport® auf der Landesbihne in Hannover.

~DasHerz eines Boxers' von Lutz Hibner —eine kur-
ze Inhaltsangabe

Inhalt des Stlickes ist das Zusammentreffen zweier Gene-
rationen: der Enkel- und Grolvatergeneration. Diese Ge-

Literaturangabe:

Das Herz eines Boxers: Drama v. Lutz Hibner in:
Blickwechsd: funf Stlicke fiir ein Theater der Gene-
rationen, Wilhelmshaven 1997, 121-149.

nerationen werden jeweils von einer Person reprasentiert,
die sich nach anfanglichen gegenseitigen Vorbehalten im
Verlaufe des Stiickes kennen lernen und ndher kommen.
Der Schauplatz ist ein Altersheim, in dem ein 70- jahriger
ehemals berihmter Boxer namens Leo dahinvegetiert. Er
wird taglich von einem 16-jahrigen Jugendlichen namens
Jojo besucht. Dieser muss als Bewahrungsstrafe fur einen
Diebstahl, den er nicht begangen hat, flr den er aber die
Verantwortung Ubernommen hat, Leos Zimmer streichen.
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Beide haben sich zunéchst nichts zu sagen, zeigen ihren
wahren Charakter nicht und verstecken sich in Rollen-
kostiimen. Jojo mimt den coolen Jugendlichen, was be-
sondersdurch den jugendlichen Stral3end ang zum Ausdruck
kommt.

Weiterhin demonstriert er seine scheinbare Uberlegenheit
gegenliber Leo, den er als bereits nicht mehr ernstzuneh-
menden , Tattergreis’ zu entlarven glaubt, indem er ihn
sténdig provoziert: Jojo: ,, Schénen Tag, die Knackibrigade
Schoner Wohnen soll aus der Butze hier wieder eine
menschliche Behausung machen. [...] Also, die néchsten
Tage wird es hier etwas unruhig. Da hilft nur eins, Ruhe
bewahren, keine Panik, die Pantoffeln und die Strickweste
bleiben sauber. Sie werden gleich hilbsch in Folie verpackt,
ich hab sogar durchsichtige mitgebracht, damit sie mir fas-
Ziniert beim Streichen zusehen kénnen. Kommt ja schlief3-
lich nicht alle Tage vor, dass hier im Heim einer arbeitet,
was? Das ging jetzt nicht gegen deine Strohsterne aus der
Basteltherapie, die machen sicher auch jede Menge Mihe,
vor alem, wenn die Finger nicht mehr so richtig mitwol-
len, was?"

L eo entspricht zunéchst scheinbar dieser Rollenvorstellung,
indem er zunéchst leblos verharrt und am Ende der ersten
Szene Uberraschenderweise Jojo einen Eimer Farbe Uber
die FURe schittet. In den néchsten Szenen bricht Leo
schliefdlich diese Rollenzuteilung auf, indem er Jojo deut-
lich macht, dass er sein Versteckspiel entlarvt hat und ihm
offen dessen Probleme benennt:

(Jojo erzahlt zuvor dem bis dahin stummen Leo von dem
Grund seiner Bewahrungsstrafe)

Leo: Duhastjarichtig Charakter. [...]

Jojo: Was soll das heif3en, ich hab Charakter, soll das ne
Beleidigung sein?

Leo: Du hast fir einen Anderen eine Strafe auf dich ge-
nommen, dasist Charakter. Dasist, was man tut fr einen
Freund. Jetzt hat dich der Freund verraten, die Welt ist
schlecht.

Jojo: Der war nie mein Freund, der hat nur ne grof3e
Schnauze und spielt den Chef, also dasist esnicht.

Leo: Ist sie ein schones Madchen?

Jojo: Wassoll der ScheiR denn jetzt, ich hab kein Wort von
einer Tuss gesagt, bist du ein alter Schweineigel oder was?
Leo: Dasist keine Schande.

Jojo: Wasred ich denn Uberhaupt mit dir, Lebensberatung
bei den Bekloppten, soweit kommt’ s noch.

Leo: Du wolltest ein Held sein, damit dein Madchen dich
liebt und hast eine gute Tat begangen. Es bleibt eine gute
Tat, auch wenn dich jetzt alle fir einen Trottel halten. Du
musst stolz darauf sein, und wenn dein Madchen dich liebt,
ist sie auch stolz auf dich.

Jojo: HOr mal, dasist hier nicht Hollywood, so denkt die
nicht.

Jojo wird im Laufe des Stlickes immer mehr von Leo be-
eindruckt, zum einen, als er von Leos vergangenem Leben
als Preisboxer erféhrt, zum anderen, weil er Leos
Erfahrungshorizont schétzt. Leo verhilft schliefdich Jojo
dazu, die Scheu zu durchbrechen, seinem Mé&dchen seine
Gefuihle mitzuteilen. Ebenso Uberzeugt er ihn, von aggres-
siven Racheplédnen Abstand zu nehmen, weil sie ihm letzt-

lich nur selbst schaden wiirden. Er bringt ihn dazu, aus sei-
ner selbstgewdhlten Isolation — er spielt den Coolen, Un-
nahbaren - auszubrechen und seine eigene Person zu leben.

Am Ende des Stiickes revangiert sich Jojo, indem er Leo
dazu verhilft, aus dem Altersheim, in dem er nur noch ein
menschenunwirdiges L eben fihren kann, auszubrechen und
dadurch nach auf3en hin Respekt und Selbstachtung wieder-
zuerlangen.

Zwei von Alter, Charakter und L ebensart vollig unterschied-
liche Personen ndhern sich an, ohne dabei ihre Identitét zu
verlieren, und verhelfen sich gegenseitig dazu, ein von ex-
tremen gesellschaftlichen Denkmustern befreites Leben zu
fuhren.

Darstellung der Unterrichtseinheit

Erste Sitzung
Zur Einfuhrung in das Stick und als Warming-up fur

die Stunde wurde eine Satzmaschine mit dem Satz ,,Was
guckst du denn s0?* - einem Satz von Jojo aus der 1. Szene
- erstellt.

Die Schuler stellten sich in zwel Reihen gegentber. Ein
Schiller sagte den Satz ,, Was guckst du denn so?* in selbst
gewahlter Intonation und Gestik und ging dabei in die Mit-
te. Die anderen aus der Reihe beobachteten ihn und imi-
tierten ihn moglichst genau. Nun nahm das Gegentiber eine
andere Sprechhaltung ein und trat in die Mitte. Auch hier
folgten die anderen der Reihe ihm mit der gleichen Sprech-
haltung. Diese Ubung wurde fortgesetzt.

In einem zweiten Durchgang standen die Tellnehmer in ei-
nem Kreis, und es lief hochmals der gleiche Satz durch die
Satzmaschine. Diesmal sagte jeder Schiler diesen Satz in
einer eigenen — zum Vorganger unterschiedlichen — Sprech-
haltung, und es wurde direkt im Anschluss bei jedem Schi-
ler reflektiert, in welcher Situation und von welcher Per-
son der Satz womdglich gesagt werden konnte.

Die Schiller sollten durch diese Ubungen erkennen, dass
jede Aussage durch eine andere Person, die sie mit einem
bestimmten Charakter inszeniert, einen anderen Sinn er-
langt.

Ferner schulte die erste Ubung die Beobachtung und das
EinfUhlen in andere Rollen. Die Schiler wahlten recht un-
terschiedliche Tonarten: genervt, irritiert, gereizt, interes-
siert, verschiichtert, Uberrascht, neugierig.

Folgende Situationen wurden beschrieben: ein Jugendlicher,
der eine Klassenarbeit zuriickbekommt und von einem
Mitschiler gebannt angesehen wird; ein alter Penner auf
einer Parkbank, der von einem vorbeigehenden Passanten
gemustert wird; ein Madchen, das ein neues Kleidungsstiick
hat und von einem Mitschiller betrachtet wird und unsicher
wird; ein Junge, der etwas beobachtet und von einem Freund
interessiert gefragt wird etc. .
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Den Schilern fiel es vor allen Dingen im zweiten
Durchgang teilweise schwer, eine unterschiedliche
Sprechweise zum direkten Vorganger herzustellen. Wéhrend
sie im ersten Durchgang kaum Probleme damit hatten,
fuhlten sie sich im zweiten Durchgang Uberfordert, da sie
nichts aus der ersten Runde wiederholen wollten. Hierbei
ist eswichtig, den Schiilern klarzumachen, sich nicht davor
zu scheuen, Dinge zu wiederholen. Ebenso ist es wichtig,
ihnen die Angst davor zu nehmen, krestiv sein zu missen,
da diese eher blockiert.

Weniger Probleme hatten die Schiler damit, sich zu einer
Vorgabe — hier der Sprechweise - eine Situation
auszudenken.

Personen und deren Rollenverstandnisin der 1. Szene:
Nachdem die Schiiler sich zunéchst ohne Kontext den Satz
»Was guckst du denn so?* in unterschiedlichen Situationen
erschlossen hatten, sollten sie nun den Satz in seinem
Umfeld kennen lernen und sich nun in einem ersten Zugriff
kreativ dem Beziehungsgefiige zwischen Leo und Jojo
nahern.

Dazu erhielten die Schiler nur die beschreibende Regie-
anweisung der ersten Szene mit der Aufgabenstellung, in
5er-Gruppen eine Miniszene zu entwerfen und zu spielen,
wer den Satz sagt und in welcher Situation.

Regieanweisung:

Raum: Zimmer in einem Altenheim, ungemditlich, klein. Ein
Tisch, Sessel, ein Fenster zum Park. Viele Kartons, keine
Bilder an der Wand. Darsteller: Jojo — ein Jugendlicher,
etwa sechzehn Jahre, Leo—Mann Mitte siebzig, Bewohner
des Zimmers.

Zwei Gruppen spielten den Satz aus der Perspektive des
alten Mannes:

1) Er will von seinem jugendlichen Besucher die Meinung
Uber sein Zimmer, das er selbst a's sehr unangenehm emp-
findet, wissen. Hierbel fragt er sanft und zugleich neugie-
rg.

2) Er — unleidlich — herrscht einen Altenpfleger barsch an,
der ihn beim Eintritt in das Zimmer mustert.

Zwei Gruppen beschrieben den Satz aus der Perspektive
des jungen Mannes:

1) Er — Krankenpfleger — macht das Bett und fihlt sich
gereizt, daer von dem alten Mann argwohnisch bedugt wird.
2) Ein Besucher macht sich Sorgen, da der alte Mann apa-
thisch in der Ecke sitzt.

Interessant war, dass beide Figuren mit recht gegensétzli-
chen Charakterziigen belegt wurden: sanfter, alter Mann —
barscher, alter Mann; gereizter Jugendlicher — besorgter
Jugendlicher.

Um nun konkret in die Personen und ihr Beziehungsgeflige
des Stiickes einzutauchen, erhielten die Schiler die Aufga
be, die erste Szene des Textes jeder fir sich zu lesen und
sich in die Situation von Jojo und Leo hineinzuversetzen,
indem sie nun den Satz ,,Was guckst du denn so?* erneut
im Kontext lasen. Der Satz bot sich insofern sehr gut fir
eine einfiihrende Betrachtung in das zundchst vorliegende

Rollengefiige an, weil er die aktiv- aggressive Art Jojos
sowie die passive Leos in sich vereint.

Aufgabe war es, an dieser Stelle noch nicht bewusst-
intellektuell eine Charakterisierung Jojos und seiner
Beziehung zu Leo vorzunehmen, sondern die Situation
intuitiv zu erfassen.

Jeder Schiler las nun den Satz mit der von ihm/ihr
gewahlten Intonation und Lautstérke. Anschlief3end erfolgte
in der gesamten Gruppe eine Reflexion darUber, wie
aufgrund der jeweiligen Ausdrucksweisedie Figur undihre
Beziehung zu der anderen Figur interpretiert werden
kénnte. Die Lesarten wurden an der Tafel festgehalten und
im Anschluss durch genauere Textbetrachtung der gesamten
ersten Szene Uberprift.

Der Satz wurde vornehmlich aggressiv und Uberlegen-cool
gelesen. Die Beziehung der beiden Personen wurde auf-
grund dessen als sehr ungleichgewichtig empfunden: der
Uberlegene Jojo und der unterlegene Leo. Diese Hypothe-
se bestétigten die Schiler mit Blick auf die gesamte erste
Szene durch den ausschliefdlich bei Jojo liegendem Sprech-
anteil und seine Respektlosigkeit, die sich fast in jedem
Satz ausdriickt.

Da durch den Kontext die Variationsbreite der Intonation
nicht so grofd war und die Schiiler sich recht schnell einig
waren, hétte man die Uberprifung am Gesamttext aufgrund
der Eindeutigkeit weglassen kénnen.

Zweite Sitzung
Warming-up: Die Schiller erhielten zundchst einmal die

Aufgabe sich wach zu klatschen: Ein Klatschrhythmus
wurde vorgegeben und entsprechend im Kreis weitergege-
ben. Dieser Rhythmus wurde dann im Tempo gesteigert
mit entsprechender K 6rperdrehung zum Nachbarn. Schlief3-
lich erfolgte die Klatschabgabe in beliebiger Richtung.

Um die Phantasie und V orstellungskraft zu wecken, wurden
die Schiller in eine Phantasieumgebung versetzt, in der sie
eine von mir erzéhlte Action- Geschichte (Kampf zweier
Affenstdmme in grauer Vorzeit) in Bewegung umsetzten.

Inszenierung: Aussehen der Personen und des Spidl-
ortes

Um sich in das Stiick besser einfiihlen zu kdnnen, erhielten
die Schiler in 3er-Gruppen die Aufgabe, eine
Inszenierungsvorlage zu gestalten (d.h. zu beschreiben oder
zu zeichnen), wie sowohl die Personen alsauch das Zimmer
Leos aussehen.

Die Schiler beschrieben mit Liebe zum Detail ein muffiges,
kahles Zimmer mit vergilbter (Blumchen-) Tapete,
bréckelndem Putz oder Schimmelflecken an den Wanden,
altmodische Gardinen in Orange oder Braun, PV C-Boden,
Krankenhausbett, brauner, altmodischer Sessel, kleiner
Tisch mit einer kinstlichen Blume, Uberal stehen Kisten
herum, Wasserrauschen in der Heizung usw.

Die Personen wurden wie folgt beschrieben:
Leo: Strickjacke mit schon durchgescheuerten Ellbogen,
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Cordhose/alter Jogginganzug, Pantoffeln, mittelgrof3, kaum
noch Haare, faltiges Gesicht, freundliche Augen, wenige
Altersflecken, ruhig/gelangweilt, mirrisch/gelassen, mit
seinen Gedanken beschéftigt, einsam, traurig.

Jojo: breite Hose (Schritt hangt in der Kniekehle), T-Shirt
mit Aufdruck einer Band ,,Bad Religion“, kurze Haare,
gegelt, Baseballkappe, ate verdreckte Fila- Turnschuhe,
Zigaretten in der Hosentasche, Eastpack- Rucksack, den
er immer nur mit einem Tréger trégt, durchtrainierter Kor-
per, cool, schlagfertig, auf Anerkennung bedacht.

Nachdem die Inszenierungen vorgetragen wurden, erhielten
die Schler die Aufgabe, sich die erste Szene' noch einmal
durchzulesen und in Kleingruppen das Ende der Szene, das
offensichtlich einen Hohepunkt der Szene darstellt, zu
gestalten, indem sie die fehlende Regieanwei sung ausfiillen
sollten:

erzielt worden wére und somit auch die Motivation des
erneuten Lesens gesteigert worden wére.[Ensemblelesen
bedeutet, dass bei jeder Figurendufl3erung die Sprecherin/
der Sprecher wechselt, so dass viele gleichzeitig eine Rolle
gestalten; Anm.d.Red.]

So lasen einige Schiller die Szene nur mit halber Motivation,
weil sie den Text ja bereits kannten. Unter Umsténden hétte
es sich auch angeboten, die Umsetzung der Szene
wahlweise mit der Probentechnik ,, Hauptsache Text" oder
»Fast Food" (die Szenewird stumm asKurzablauf gespielt)
anzubieten, da einige Schiler Schwierigkeiten hatten,
spontan die Schlagfertigkeit Jojos zu imitieren. Um die
Beziehung der beiden Personen deutlich zu machen, hétte
es gereicht, das Verhdltnis gestisch und mimisch
anzudeuten.

Am Ende erhielten die Schiler die Aufgabe, gemeinsam
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Jojo: Sag mal, Kumpel, kannst du mir mal eben den Eimer
hoch geben? So ein Mann in meinem Alter geht nicht gern
2weimal ne Treppe hoch. (einzufligende Regieanweisung!)
Sag mal, bist du bescheuert).

Anschlief3end wurden die Schiller aufgefordert den Ablauf
der ersten Szene mit der selbst gestalteten Regieanweisung
am Ende in eigenen Worten nach der Probentechnik
»Hauptsache Text* nachzuimprovisieren.[Die Spieler
formulieren spontan einen sinngeméalien eigenen Text;
Anm.d.Red.]

Das Ende wurde von allen Gruppen so gestaltet, dass Leo
sich wehrt, entweder, indem er den Farbeimer Uber Jojo
ergieft oder indem er sich verbal oder gestisch verweigert,
Leo den Farbeimer zu reichen.

Im Anschluss wurde uUber die Plausibilitdt der
Regieanweisung und Uber die nachgespielten Szenen
diskutiert.

Es hétte sich sehr wahrscheinlich angeboten, das
Durchlesen der ersten Szene vor der Kleingruppenarbeit
mit der Probentechnik ,, Ensemblelesen” vorzunehmen, weil
damit bereits ein gestalterischer Effekt durch das Lesen

anhand der Improvisationen eine Beziehungsanalyse von
Jojo und Leo auf einem DinA2-Papier vorzunehmen, indem
sie Linien, die die Reaktion der beiden Personen
veranschaulichen sollten, und deren Verhaltnis zu der in
der Mitte liegenden Kontaktlinie aufmalten: Hiermit sollte
veranschaulicht werden, wann und wie die beiden Personen
Kontakt zueinander aufnehmen.

Die Schiller zeichneten Leos Linie as gerade Horizontale
und JojosLiniealsWellenlinie. Sie hatten nur zwei deutliche
Annégherungspunkte: zum einen, as Leo - als seine erste
Reaktion - hustet und Jojo darauf reagiert: , Oh Mann, ich
bin richtig erleichtert, ich hab ernsthaft angefangen, mir
Sorgen zu machen.” , zum anderen, als Leo sich wehrt am
Ende der Szene. Bis auf diese beiden Momente reagiert
Leo gar nicht auf Jojo, und Jojo redet permanent, erwartet
aber im Grunde keine Reaktion. Die Kurvenanalyse fihrte
die Schiler dazu, sich noch einmal intensiv mit den
Improvisationen bzw. mit dem Text auseinander zu setzen.

Dritte Sitzung

Warming-up: Um sich zu Beginn der Sitzung in die beiden
Rollen: alter Mann - Jugendlicher einzufiihlen, erhielten
die Schiller zunéchst die Aufgabe, durch den Raum zu ge-
hen, zum einen in der Gangart eines Jugendlichen und dann
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in der Gangart eines alten Mannes. Nachdem jeder fUr sich
eine passende Gangart ausprobiert hat, wurden diese vor-
gefuhrt und mit Tipps der Gesamtgruppe noch weiter aus-
gefeilt. Die Schiler hatten anfangs Schwierigkeiten, ex-
treme Gangarten auszuprobieren. Durch die Tipps der an-
deren Schiler wurden sie dazu ermutigt und hatten offen-
sichtlich auch mehr Spal? daran.

Im Anschluss sollten die Schiler in Zweiergruppen eine
Szene in jewells einer der beiden Rollenklischees spielen
bis zu einem Freeze- Zeichen. Bel der Freeze- Auflésung
wechselten die Rollen, und die Szene setzte genau mit der
letzten Gestik und Mimik wieder ein, die vor dem Freeze
entstanden war. Schwierig war fur die Schiler, die jeweils
letzte Gestik mit einer neuen Rolle auszufillen. Dies hétte
man vielleicht noch einmal gesondert in Zeitlupe Uben
missen, um den Schillern zeitlich die Gelegenheit zu ge-
ben, sich gedanklich auf die neue Bedeutung der Gestik
einzul assen.

de mit Jojos Entschluss belegt, Leos Ratschlag zu folgen
und seiner Angebeteten rote Rosen vor die Tur zu legen.

Um den Sprung vom Spiel zur abstrakten Analyse nicht zu
grofd zu machen, wére es vielleicht besser gewesen, die
genauere Analyse des Textes jeweils bei einem zweiten
Durchlauf der Diashow einzubauen: Man hétte bei den ein-
zelnen Standbildern verweilen und die Zuschauer auffor-
dern kénnen, hinter die Figuren zu treten, die Hand aufzu-
legen und mitzuteilen, welchen Satz die Figur gerade sagt.
Dies hétte eine engere Verbindung zwischen dem Spiel und
der Textanalyse gewdhrleistet.

Dritte Szene: Vertiefung der Freundschaft

Die dritte Szene stellt inhaltlich Leo in den Mittel punkt:
Jojo erféhrt von Leos Vergangenheit als Boxer, von seiner
Einstellung zum Boxen und von den Griinden, warum er
nun in diesem Altersheim ist. Jojo ist sehr beeindruckt und
gewinnt Respekt vor Leo.
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Zweite Szene: Aufbrechen der Rollen

Die Schiler erhielten den Auftrag, aus der zweiten Szene
die fUr den Beziehungsverlauf wichtigsten Passagen her-
auszusuchen und diese Entwicklung in 4er-Gruppen (zwei
Spieler, zwel Bildbauer) in maximal funf Standbildern in
Form einer Diashow darzustellen.

Es stellte sich anhand der Standbilder heraus, dass die Schii-
ler den Wendepunkt der Szene richtig erkannt hatten. Es
ergab sich eine Spannbreite von zwei bis finf Standbil-
dern, mit denen dieser dargestellt wurde: Die Gruppe, die
zwei Standbilder gebaut hatte, stellte zunéchst die Distanz
mit abgewendeten Personen dar und dann die Ndhe durch
das Zueinandergekehrtsein der Personen. Die Gruppe, die
funf Standbilder gebaut hatte, stellte Distanz, Néhe, dann
abermalige Distanz von jeweils einer Person und wieder
N&he zum Schluss dar. Anhand des Wechsdls liefd sich sehr
schén ,,das Einpendeln® der Personen aufeinander analy-
sieren. Im Anschluss sollten diese Kernszenen mit den ent-
sprechenden Sétzen in einer Beziehungskurve graphisch
veranschaulicht werden.

Der Beginn des Aufeinanderzugehens wurde mit dem
Schllisselsatz von Leo ,,Du hast ja richtig Charakter so-
wie die kurzzeitige Distanz der jeweiligen Person durch
den Satz ,, Mir wird das hier langsam ein bisschen zu pri-
vat® richtig erkannt. Die Nahe am Ende der Sequenz wur-

Da die dritte Szene einen hohen monologischen Anteil be-
sitzt und vom Aufbau des Stiickes her die Vorbereitung auf
die vierte Szene darstellt, in der schliefdich — al's vorlaufi-
ger Hohepunkt - die engere Beziehung durch die gegensei-
tigen Freundschaftsdienste offensichtlich wird, wurde die-
se dritten Szene nicht ausfuhrlich behandelt.

Die Schiller erhielten den Auftrag, diese Szenein Stillarbeit
zu lesen und sich zu Uberlegen, inwiefern sich das Bild der
bei den Personenim Vergleich zu den Rollenbeschreibungen,
die die Schiler in der letzten Sitzung gegeben hatten, ver-
andert hat. Ergebnisse sollten in Kleingruppen schriftlich
fixiert werden.

Fir das Lesen hétte sich sehr wahrscheinlich das
»Ensemblelesen” aufgrund des ,,|ebendigeren Lesens' bes
ser angeboten. Im anschlief3enden Gespréch, in der die
schriftlichen Ergebnisse diskutiert wurden, wurde deutlich,
dass die Schiler sehr gut das Versteckspiel hinter den Rol-
len entlarvt hatten: Leo wurde im Gegensatz zu den an-
fanglichen AuRerungen nicht mehr als apathischer, miirri-
scher, gelangweilter Mann beschrieben, sondern nun als
sensibler Mann mit guten Menschenkenntnissen, ehrlich,
stolz, jemand, der nicht aufgibt, jemand, der versucht aus
seinem Leben das Beste zu machen. Jojo erschien nun as
jemand, der sich nicht mehr hinter seiner Léssigkeit ver-
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steckt, sondern der Gefuhle zeigt, Uber Probleme spricht,
ehrlich ist und zu Leo steht.

Vierte Sitzung
Warming-up: Um die vierte Szene inhaltlich

vorzubereiten, erhielten die Schiler den Auftrag, in
Dreiergruppen ein Standbild zu dem Thema Freundschaft
zu gestalten (zwei Leute als ,Baumaterial”, ein
Standbildbauer). Im  Anschluss wurde eine
Ausstellungsfiihrung simuliert, in dem jeder Standbildbauer
dem restlichen Publikum die Bedeutung seines Standbildes
erlauterte. Die Schuler driickten die unterschiedlichsten
Ebenen einer Freundschaft heraus. z.B.: Né&he: eine
Umarmung; Hilfe: eine Person sitzt am Boden, die zweite
streckt ihr eine helfende Hand entgegen; Zuneigung/
Respekt: eine Person klopft oder fasst der anderen Person
anerkennend auf die Schulter.

Diese Ebenen konnten wir sehr gut in der anschlief3enden
Szene konkretisieren.

Vierte Szene: Ausdruck der Freundschaft

Die Schiiler sollten nun, nachdem sie die Szene leise fir
sich gelesen hatten, die Szene in Dreiergruppen (zwei Spie-
ler, ein Regisseur) in eigenen Worten nachspielen, indem
sie sich nur auf die Stellen konzentrieren sollten, an denen
die Freundschaft der beiden Personen deutlich wird und
wie sich diese gestaltet.

Einige Schillergruppen hatten den Freundschaftsdienst Jojos
in ihre Szene eingebaut: Jojo verkauft fir Leo Zeitungsar-
tikel Uber dessen damalige Boxerfolge, damit Leo Geld
fur seine Flucht erhdlt.

Alle Gruppen hatten Leos Freundschaftsdienst in den
Mittelpunkt gertickt: Hier versucht Leo, Jojo zu Uberzeugen,
dass es sich nicht lohnt, jemanden aus Rache oder Ehre
mit einem Messer abzustechen: Es handelt sich hierbei um
den Mann, fir den Jojo seine Bewdhrungsstrafe ableistet
und der ihm dartber hinaus, as Jojo ihn zur Rede stellen
wollte, auch noch ein blaues Auge geschlagen hat. Die
Umsetzung des Diaogs erfolgte bei alen in der dem Text
eigenen ironischen, Ubertreibenden Weise Leos, mit der er
Jojo die Augen 6ffnet.?

Im anschlieflenden Gespréch tauschten sich die Schiler
dartber aus, wie sie sich in ihrer jeweiligen Rolle gefuhlt
hatten. Die Schiler, die Leo gespielt hatten, sprachen
dariiber, dass sie sich sehr Uiberlegen vorgekommen wéren,
auch ein wenig vaéterlich, aber dennoch nicht
schulmeisterlich. Die Schiler, die Jojo gespielt hatten,
sagten, dasssiesich ,, verarscht” (Originalton) gefuhlt hétte,
aber dadurch auch der Sachverhalt recht deutlich auf den
Punkt gebracht worden wére. Andere sagten, dass sie die
humorvolle Art Leos ganz gut annehmen konnten.

Die Schiilergruppen erhielten nun die Aufgabe, spontan die
Belehrung Leos nicht ironisch, sondern auf eine andere Art
und Weise umzusetzen: eine Gruppe spielte einen Leo, der
in einem ernsthaften Gesprach versucht, Jojo zu
Uberzeugen. Jojo konterte in dieser Version erst lange Zeit
ironisch, sah aber schliefdlich Leos Argumente ein.

Die spontane Reaktion der Schiler war, dass die Szene, in
der Leo ironisch sei, mehr Uberzeuge. Leo gehe hier auf
Jojo €in: Er gebe ihm durch die Ubertreibungen eine Hil-
festellung, die dieser gut annehmen kénne, weil es Jojos
eigene Art sai. Das ernsthafte Gespréch wirde Leo in eine
»Zeigefingerposition” bringen. Die Beziehung der beiden
waére dann wie in einem Vater-Sohn-Verhdtnis.

Deutlich an dieser Spielphase war, dass sich die Schiler
durch ihr eigenes Rollenerleben in die Personen gut ein-
fuhlen konnten. Dartiber hinaus wurde durch eine alternati-
ve eigene Inszenierung ihr eigenes Erfahrungsfeld einbe-
zogen und es zeigte sich, dass die Schiiler im Vergleich nun
gut Stellung zur jeweiligen Inszenierung nehmen konnten.

Funfte Sitzung
Warming-up: Zur Lockerung waren zunéchst zwei

Ubungen der Sitzung vorangestellt: Die Schiiler sollten
schnell durch den Raum gehen mit der Aufgabe, moglichst
viele Hande zu schitteln (wenn keine andere Hand zur
Verflgung zur Not auch die eigene). In einem zweiten
Durchgang sollten sie versuchen, einen anderen Schiiler
an der Schulter zu bertihren bzw. verhindern, dassirgendein
anderer Schiler ihn/sie selbst bertihrt.

Ergtellen und Préasentation einer Endszene

Zur Einfuhrung in das Ende des Stiickes wurden zwei
Schiler gebeten, die flinfte Szene in verteilten Rollen
vorzulesen. Hier wére ein Ensembl elesen sinnvoll gewesen,
um ale Schiler einzubeziehen.

Die Szene beschreibt Leos Plan und seinen gescheiterten
Versuch der Flucht aus dem Krankenhaus: Leo wollte sich
in der Kaffeepause der Pfleger aus dem Haus schleichen
und mit dem Wagen, der zu der gleichen Zeit das Essen
bringt, fliehen. Das Misslingen des Plans wird wie folgt
angedeutet:

(Leo geht, Jojo geht zum Fenster, 6ffnet es, ein anfahrendes
Auto ist zu héren, kurz danach ein lautes Klirren). Jojo:
» cheil3e!“ Black.

Die Schiller erhielten nun die Aufgabe, kreativ den Ausgang
des Stiickesim Anschlussan diese Szene selbst zu entwerfen
und zu présentieren.® Die Ergebnissewaren sehr interessant:

Keine Gruppe hatte ein Ende entworfen, das dem Original
entspricht: ndmlich eine zweite Flucht. Lediglich eine
Gruppe hatte ein dem Original éhnliches Happyend in der
Art entworfen, dass Leo und Jojo zusammen erneut einen
Plan zur Flucht aushecken. Hierbel stand jedoch nicht der
Plan im Vordergrund, sondern die Freundschaft. Alle
anderen Gruppen gestalteten entweder ein offenes Ende
oder ein trauriges Ende. Auch hier stand die Freundschaft
im Mittel punkt:

- Leo sitzt wieder in seinem Zimmer. Jojo besucht ihn,
trostet ihn wegen der misslungenen Flucht und muntert ihn
auf: Leo sei janun nicht mehr alleine, well er jaals Freund
nun auch noch da sei. Schliefilich gestaltet Jojo Leos
Zimmer neu fr einen nun langeren Aufenthalt.
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- Jojo besucht Leo, der in seinem Zimmer schwer verletzt
im Sterben liegt. Leo vertraut ihm als seinen Freund seine
personlichen Dinge an und Jojo verbringt mitihm dieletzten
Minuten bis zu seinem Tod.

- Jojo besucht Leo in seinem Zimmer und sie fihren ein
langes Gespréch Uber den missgllckten Fluchtversuch.
Wéhrend des Gespraches teilt Leo Jojo mit, dass er in
diesem Zustand und in diesem Heim nicht langer leben
will und bittet Jojo, ihm als Freund seinen letzten Wunsch
zu erfillen und Sterbehilfe zu leisten, indem er ihm
Tabletten besorgt. Nach einem langen aufwihlenden
Gespréch verspricht Jojo schliefdlich, ihm zu helfen. Das
Ende bleibt offen.

In der Gestaltung der Spielszene wie in der Ausgestaltung
der Personen hatten die Schiller ein ganz eindeutiges Bild
der Beziehungsentwicklung: Leo und Jojo sind sehr gute
Freunde geworden, die sich gegenseitig verstehen und
helfen. Beide kdnnen sich nun gegenseitig offen
gegenlibertreten.

Die Gestaltung Jojoswar bei alen Schiilern fast einheitlich:
er hat eine , rauhe/coole Schale, aber auch sehr viel Herz"
(Originalton der Schiler). Er respektiert Leo
(Sterbeszenen) und zeigt Gefuihle, indem er auf ihn eingeht
(Gestaltung des Zimmers, Aushecken eines weiteren
Fluchtplans).

Die Gestaltung Leos hatte einige gemeinsame Zlige, aber
auch unterschiedliche:

Alle waren sich einig, dass ,Leo keine halben Sache
macht”. Er wurde as ruhig und voller Lebenserfahrung
beschrieben.

Unterschiede gab esin der Beurteilung, welche Konsequenz
L eo ausdem misslungenen Fluchtversuch zieht: DieL 6sung
»Gestaltung des Zimmers* beschrieb einen Leo, der
gelassen und ruhig dem weliteren Leben entgegensieht. In
der Ldsung , zweiter Fluchtplan® wurde Leo damit
charakterisiert, dass er nicht aufgebe. Die Todesszenen
wurden mit dem Argument belegt, dass er die Souveréanitét
besitze zu wissen, wann der beste Zeitpunkt gekommen
sei, das Leben zu verlassen.

Theaterbesuch und anschliefRendes Gespréch

Nachdem die Schiler sich nun mehrere Sitzungen lang
intensiv mit dem Stiick beschéftigt hatten, galt es, das Stick
nun auf der Buihne zu sehen und sich mit der Inszenierung
auseinander zu setzen:

Die Resonanz auf das Stiick war recht grof3 (siehe Kritiken
im Anhang). Das anschlief3ende Gespréch verriet, dass die
Schiler mit dem kargen Bihnenbild und der jeweiligen
Interpretation der Rollen zufrieden waren, ja sogar von der
rotzfrechen Mimik und Sprache Jojos begeistert waren.

Nicht zufrieden waren die Schiler jedoch mit dem Ende
des Stiickes. Alle waren sich einig, dass es unredlistisch
sei, dass Leo ein zweites Mal flieht! Die Argumentation
des Schauspielers Hussam Nimr (Jojo), dass die

Schlussszenen ohne Happyend, wie sie sich die Schiler
ausgedacht hétten, ja stagnieren wirden und dass
irgendetwasim Theater passieren muisse, konnte die Schiler
nicht tberzeugen. Sie konterten, dass das Theater das
wirkliche Leben abbilde und nicht unbedingt Traumfabrik
sein misse.

Ebenso waren die Schiller nicht damit einverstanden, dass
die Freundschaft der beiden Protagonisten so schnell
angedeutet wurde. Sie meinten, dass sie ein langsameres
Anndhern bevorzugt hétten, nachdem sich beide Personen
zuvor recht provozierend bzw. befremdet dem anderen
gegenliber verhalten hétten. VVorschlag der Schiler war, die
Phase der langsamen Annaherung durch vorsichtigere,
skeptische oder abwartende Gestik und Mimik sowie mit
léngeren Pausen umzusetzen.

Schlussbetrachtung

Aus dem Gespréch Uber die Theaterauffihrung wurde
deutlich, dass die Schiler das Theaterstiick nicht
gelangweilt und unkritisch konsumiert, sondern aktiv
wahrgenommnen hatten. Sie waren im Anschluss in der
Lage, kritisch Stellung zu nehmen, indem sie ihre eigenen
Vorgelungen zur Inszenierung und zur Interpretation der
Personen konkret beitragen konnten.

Mit der Tatsache, dass sich die Schiler der Interpretation
der Theatervorstellung gedffnet und sich konstruktiv mit
ihr auseinandergesetzt hatten, ging einher, dass sie das
Wesen der Interpretation durch ihre eigene Erfahrungen
erlebt hatten:

In den ersten beiden Sitzungen ging es um das Einflihlen in
die Personen und das Umfeld des Stiickes: Uber die
Intonation eines Satzes in verschiedenen Varianten wurden
den Schillern zun&chst die unterschiedlichen Mdglichkeiten
der Interpretation bewusst. Verbunden mit dem Umfeld und
dem Textkontext bekam dann der Satz eine eindeutigere
Interpretation und damit die Person mehr und mehr Kontur.

Das Erstellen der Regieanweisung am Ende der ersten
Szene sowie der graphischen Beziehungskurven am Ende
dieser Phase machten schliefdlich deutlich, dass sich die
Schiler gut in die Personen eingefihlt hatten.

Die dritte und vierte Sitzung zeigten, dass die Schiller Giber
die Empathie mit den Personen und das Nachvollziehen
der Handlung hinaus auch in der Lage waren durch ihr Spiel
(Diashow, Nachspielen der vierten Szene in eigenen
Worten), das Beziehungsgefiige der Personen zu
interpretieren, indem sie das Aufbrechen der Rollen und
die Entwicklung der Freundschaft detailliert
wahrgenommen hatten.

In der flnften Sitzung wurde deutlich, dass die Schiler mit
ihrer individuellen Gestaltung der Schlussszene die jewei-
lige sehr genaue Vorstellung von den Personen und ihren
Verhatensweisen in einen konseguenten Handlungsverlauf
umsetzen konnten.

Insgesamt haben die Schiler eine positive Resonanz ge-
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zeigt. Allerdings konnte ich feststellen, dass die Beteili-
gung und innere Anteilnahme der Méadchen héher war als
die der Jungen. Dies fuihre ich auf die altersgemélile Ver-
haltensweise zuriick: die Jungen sind verschlossener und
verstecken sich gern hinter einer coolen Fassade. |hr
Empathievermdgen ist durch ihre Konzentration auf sich
selbst eingeschrénkter. DiesesVerhalten miisste bei zukiinf-
tigen Theaterprojekten berlicksichtigt und durch besonde-
re Ubungen aufgefangen werden.

Dieses Projekt fuhrte in der Folge zu einer grof3en Bereit-
schaft der Schiler, selbst ein Theaterstiick auf die Bihne
zu bringen. Dieses Interesse gipfelte schliefdich in einer
eigenen Theaterprasentation: Wir fuhrten das Stiick , Der
Untergang der Titanic" nach Hans Magnus Enzensberger
auf. Hierbei zeigten die Schiler grof3es Engagement, den
Text zu bearbeiten, selbst zu inszenieren und mit eigenen
Textvorlagen zu ergénzen.

Dagmar Fenge

Anmerkungen:

1 Der Text der ersten Szene wurde nicht vollstandig abgezogen. Esfehlte
dieletzte Regieanweisung: Leo erhebt sich langsam, Jojo streckt die Hand
aus, Leo giefdt Jojo den Farbeimer tber die FulRe.

2 Jojo: ,, Der soll kapieren, da? er mich nicht zum Arsch machen kann.“
Leo: , Er wird's kapieren, wenn er das Messer im Bauch hat, und wenn
er durchkommt, kann er immer denken:[...] Der geht acht Jahre ins Ge-
fangnis, damit ich was kapiere[...] Und wenn du rauskommst und eine
Arbeit suchst und der Chef fragt dich, was du die letzten Jahre gemacht
hast,[...] wird er dir auf die Schulter klopfen und sagen: [...] Einen, der fir
einblaues Augeeinen absticht, ist viel zu schadefir meinen Betrieb. Hier
arbeiten nur Leute, die mit dem Kopf denken, dasist nichtsfur Sie.

3 Das Stiick hat noch zwei weitere Szenen, in denen beschrieben wird, dass
Leo nach seinem gescheitereten Fluchtversuch (er kam mit dem
Automatikwagen nicht zurecht) wieder im Altenheim sitzt und vollgepumpt
ist mit Beruhigungsmitteln. Leo bittet Jojo, ihm mehrere Rollen
Schlaftabletten fur ein rasches Ende zu besorgen.

Jojo aber heckt einen neuen Fluchtplan aus: Am néchsten Tag besucht er
ihn in Frauenkleidung. Er Uberredet ihn, diese Kleider anzuziehen und
schliefdlich kann Leo damit unbemerkt ausdem Altersheim entfliehen.
Die Schiiler haben diese | etzten beiden Szenen nicht erhalten.
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,Die Stadte sind fur dich gebaut”

Theaterfestival fur Schul-, Jugend- und Amateurgruppen 23.- 25. Juni 2004

Brechts in einem Gedicht formulierter ironisch- frommer Wunsch ist Motto fiir das Theatertreffen

des Theaterpadagogischen Zentrums Hannover. Neben Theaterproduktionen kénnen auch Arbei-
ten in den Bereichen Comic, Graffiti, Foto, Film, Video, Musik und Malerei angemeldet werden.
Néhere Infos und Anmeldung bis zum 10.12.03:
Theaterpadagogisches Zentrum (TPZ) Hannover, Muhlenberger Markt 1, 30457 Hannover, Tel.
0511 - 168 495 51, Fax 0511 - 168 495 67, e-mail: tpz.hannover@hannover-stadt.de
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Ausschreibungen: Schilertheater- Treffen

13. Nieder sichssches Schiller-Theater -Treffen 2004

Der Fachverband Schultheater — Dar stellendes Spiel Niedersachsen e. V. |adt alle nieder sdchsischen
Theater gruppen, in denen tGberwiegend Kinder und Jugendliche mitwirken, zur Teilnahmeam 13. Nie-

der sAchsischen Schiller-Theater-Treffen (NSTT) ein.

Zid der Verangaltung ist es:

& die Vielfalt des darstellenden Spiels in allen
Schularten und Schulstufen sowie in den
Jugendgruppen Niedersachsens der Offent-
lichkeit vorzustellen,

&  den Erfahrungs- und Gedankenaustausch unter
den Spielgruppen und den Spielleitern zu
verstarken,

& die Forderung des Schultheaters in allen
Regionen des Landes anzuregen und zu unter-
stutzen.

Die Regionaltreffen

Zunéchst finden im Fruhjahr 2004 Treffen in den
einzelnen Regionen statt, an denen jeweils — ohne
Vorauswahl —biszu 5 Spielgruppen teilnehmen. Diese
Treffen dauern in der Regel einen Vormittag, gof.
bis in den frihen Nachmittag.

Jede Gruppe tragt sich bei der Anmeldung fir 2
Regionaltreffen ein, damit eine gleichmaige Ver-
teilung auf die Spielorte erfolgen kann.

Fur jede Gruppe stehen héchstens 60 Minuten
Spielzeit zur Verfigung. Es kdnnen auch fertige
Teilgtiicke von Produktionen gezeigt werden, die als
Ganzes noch nicht auffihrungsreif sind.

Ein Schwerpunkt der Treffen sind die Gespréachs-
runden der Schuler. Parallel dazu treffen sich die
Spielleiter mit Mitgliedern des Auswahlgremiums.

Fir das Gelingen des Regionaltreffens ist die Teil-
nahme aller Gruppen an der gesamten Veranstaltung
notwendig.

Zentrales Abschlusstr effen

14. —18. Juni 2004 in Bad Pyrmont

Aus den Auffiihrungen der Regionaltreffen stellt ein
Auswahlgremium ein Programm von etwa 10
Produktionen fur das zentrale Abschlusstreffen
zusammen. Nach Mdglichkeit sollen die unter-
schiedlichen Spielansatze, die verschiedenen
Altersstufen, Schul- und Organisationsformen sowie
die Regionen Niedersachsens vertreten sein.

In Frage kommen solche Produktionen, die den Aus-
wahlkriterien entsprechen und in Form und Inhalt der

Altersstufe, der Problemlage und den besonderen
Bedingungen der Spielenden angemessen und fir ihr
Publikum interessant sind.

Auswahlkriterien sind u. a.

& der Umgang mit den Ausdrucksmitteln Korper,
Sprache und Raum,

& der Umgang mit Zeit (Zeitgefuhl/Dynamik/
Tempo),

&  der angemessene Einsatz von Bihnenbild, Licht
und Ton,

& der Gesamteindruck (Spielfreude/Spannung).
Fur dieam zentralen Abschlusstreffen in Bad Pyrmont

teilnehmenden Gruppen sind Fahrt und Unterkunft
frei. Sie beteiligen sich an den Verpflegungskosten.

Die Teilnahme gilt - wie die an den Regionaltreffen -
gemafd Nr. 3.4 Erlass des MK ,Forderung von
Schilerwettbewer ben* vom 29.03.1986 (SVBI S.
105) alsschulische Veranstaltung.

Anmeldeverfahren
Meldeschlussist der 10.01.2004.

Die Meldungen sind zu richten an den

Fachverband Schultheater — Darstellendes Spiel
z. Hd. Uschi Ritter
An der Marienschule 6

49808 Lingen (Ems)

Tel. 0591/64302 - - - u.ritter22@gmx.de
Anmeldungen bitte mit dem Formblatt auf Seite 2 oder
Uber unsere Homepage www.schultheater-nds.de.

Die Regionaltr effen 2004

Cdle 26.02. | Bad Iburg 09.03.
Ronnenberg 26.02. | Hameln 10./11.03.
Hildesheim 26.02. | Brillit == 11.03.
L Gneburg 02.03. | Northeim 12.03.
Lingen 02.03. [ Augustfehn =+ 15.03.
Godlar * 03.03. | Scheel3el 17.03.
Stade 08.03. | Sulingen 19.03.

Braunschweiger SchultheaterwocheM arz 2004

* nur Sek. [l ** Grundschulen *** Kindergérten
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Ausschrelbungen: Schilertheater- Treffen

13. Nieder sachsisches Schiller-Theater-Treffen (NSTT) 2004

Nameder Gruppe (z. B. Theater-AG)

Name der Schule/Institution Schulform (z.B.OS HS RS GYM GS IGS KGS BBS Sonderschule Freie Gruppe)

Anschrift der Schule/Ingtitution Bezirksregierung (bitte einkreisen)
BS H LG W-E

Teefonnummer der Schulée/Ingtitution

Name des Spidlleiters/der Spielleiterin

Anschrift des Spidlleiters/der Spielleiterin

Telefonnummer des Spidlleiters/der Spielleiterin gof. E-Mail

Organisationsform der Gruppe (bitte einkreisen)
Klasse Pflichtkurs Wahlpflichtkurs AG/Projektkurs KursSek Il auRerhalb der Schule Sonstiges

Zahl der Spieler/Spielerinnen Alter der Spider/Spiderinnen

Titel der gemeldeten Auffuihrung (auch wenn nur vorlufig)

Art des Stiickes (bitte einkreisen) Literarische Vorlage Eigenproduktion Bearbeitung einer literarischen Vorlage

Benttigte Spidzeit beim Regiondtreffen L Minuten (maximal 60 Minuten!)

Gewtinschte Regiondtreffen; bitten geben Sie zwel Treffen an!

L Wahl =Ort: ..o Datum: ...
2. Wahl —Ort: ..o Datum: ..o
Datum Unterschrift des Spielleiters/der Spielleiterin

Hinweise zum Ausfillen des Me debogens und zu den Regionaltreffen
- Bittewéahlen Sie Regiondtreffen in [hrer Nahe, soweit dies mdglich ist. Dadurch bleibt der regionale Charakter des Treffens
erhalten. Sollte aus organisatorischen Griinden eine Zuordnung zur 1. oder 2. Wahl nicht mdglich sein, erfolgt telefonische
Riicksprache.

- IhreAnmeldung wirdin der Regel nicht vom Fachverband bestétigt. Falls Sie eine schriftliche Bestétigung des Eingangs I hrer
Anmeldung wiinschen, legen Sie eine ausreichend frankierte, an Sie selbst gerichtete Postkarte der Anmeldung bei.

- Nachder Zuordnung der Gruppen (in der Regel nicht vor dem 01.02.2004) wird sich der Verangtalter ,, Ihres* Regionaltreffens
rechtzeitig bei Thnen melden. Alle Einzelheiten beziiglich des Regionaltreffens besprechen Sie bitte mit diesem Veranstalter.

- Hinweszum Datenschutz: Die Daten, die Sie hier angeben, werden el ektronisch gespeichert und im Rahmen des Niederséchsi-
schen Schiller-Theater-Treffens verarbeitet. Die Daten werden nicht an Dritte weitergegeben.

- Denausgefiiliten Meldebogen hitte rechtzeitig vor dem Anmeldeschluss (10.01.2004) an Uschi Ritter, Ander Marienschule
6,49808 Lingen, Tel. 0591/64302, u.ritter 22@gmx.de.

Auch der bundesweite Dachverband hat seinen Namen
gedndert:

Bundesverband Dar stellendesSpiel elV.
(friher: Bundesarbeitsgemeinschaft

fur das Darstellende Spidl in der Schule)

c/o Schultheater Studio

Hammerskjoldring 17a 60439 Frankfurt /M
T.06921232044, Fax 06921232070

e-mail: schultheater @gmx.net
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Verbands- Kasten

In eigener Sache handeln Sie, wenn Sie unseren Verband stdrken und sich Thren besonderen Einsatz fir das
Darstellende Spiel in der Schule, sei es als Fach, als AG oder Unterrichtsmethode, erleichtern durch Tipps und
Informationen. Das , Info" ist ein Weg des Austauschs, den Sie unterstiitzen kénnen, der andere Weg ist die
Moglichkeit des Verbandvorstandes, mit Ihrer Unterstiitzung Forderungen und Situationen in der Offentlich-
keit und bei der Schulverwaltung bekannt und bewusst zu machen, damit es weiter und weiter aufwarts geht.

Tun Sie sich etwas Gutes! Werden Sie Mitglied!

Fachverband Schultheater - Dar stellendes Spiel

NiedersachseneV.
Konto Nr. 510 910 011 bei der Sparkasse Schaumburg BL Z 255 514 80

Beitrittserklarung

Vorname, Name

Privatanschrift
Stralke

PLZ/ Ort

Telefon Fax E-mail

Schule

Schulanschrift
Stralie

PLZ/ Ort

Telefon Fax E-mail

Der Jahresbeitrag wird auf der Mitgliederversammiung beschlossen und betrégt 36 Euro.

Das Info-Heft wird ale Mitgliedern kostenlos zugesandt.

Hinweis. Die hier angegebenen Daten werden elektronisch gespeichert und fir verbandsinterne Zwecke benutzt.
Ich bin damit einverstanden / nicht einverstanden (Unzutreffendes bitte streichen), dass mein Name und mei-
ne Anschrift gelegentlich in einer Mitgliederliste den andern Empféangern des Info-Heftes mitgeteilt wird.

Ort, Datum Unterschrift

Einzugser machtigung
An den Fachverband Schultheater - Darstellendes Spiel
Niedersachsen eV.

Den Jahresmitgliedsbeitrag bitte ich von meinem Konto bis auf Widerruf abzubuchen. Diese Einzugerméchtigung
erlischt automatisch bei meinem Austritt aus dem Fachverband.

K ontoinhaber:

Vorname, Name

Kontonummer BLZ
Kreditinstitut

Ort,Datum Unterschrift

Bitte schicken Sie dieses Formular ausgefillt an den Geschéftsfihrer des Fachverbands:
Dirk Wilkening, Kendalstr. 11 a, 31737 Rinteln - Neue Email: dirk wilkening@web.de

Bitte kopieren - weiterreichen an Kol |l egi nnen und Kol | egen —
sel bst eins ausfillen - und absenden!
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Einladung/Ausschreibung

Theatertage Européaischer Kulturen

fur Freie und Nichtprofessionelle Gruppen
vom 5.- 9. Mai 2004 in Paderborn (NRW)

Ziel ist die Préasentation verschiedenster Kulturen, der Vergleich, die Standortbestimmung, die Diskussion
dartber. Naheres und Bewerbung bis 30. November 2003 bei

Bund Deutscher Amateurtheater e.V., Frau Stefanie Kopf, Steinheimer Str. 7/1, 89518 Heidenheim, T.
07321 9 46 99-01, Fax 07321 4 83 41, e-mail: bdat-koepf@t-online.de , internet: www.bdat.info
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Kabaett und Fakos, Tz med Baleti soer Theorsiancke
Wir senden |hnen garme unseren kostenlosan Gesamtooialag!
ThesterBechVersand o ¢z Schohemner-Smadia
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Tel 069 | M2-6EE & Fax 060 [ 22-53001
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